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OlonsfrDatoivf*  loual 

DE  MtSIQUE. 


Monsieur, 


Pahs,  ce  10  aout  1840. 


J’ai  lu  attentivement  les  epreuves  de  votre  ABC  musical,  et  je  reconnais  avec  plaisir  quo  les 
meres  de  famille  qui,  dans  leur  jeunesse,  se  sont  occupees  de  musique,  pourront  a I’aide  de  ce 
petit  Solfege  commencer  leurs  enfants.  Vous  avez  bien  fait  de  vous  imposer  la  loi  de  ne  point  de- 
passer le  re,  quatrieme  ligne  de  la  clef  de  sol,  I’apogee  de  la  voix  de  cet  age;  les  maitres  pour- 
ront done  sans  danger,  et  sans  craindre  de  fatiguer  le  larynx,  faire  solfier  votre  ouvrage. 

Cet  A B C musical  joint  au  merite  d’etre  aussi  elementaire  et  facile  que  le  demandait  sa  destina- 
tion celui  d’etre  encore  tres  melodieux. 

C est.  Monsieur,  un  nouveau  service  dont  I’art  vous  sera  redevable. 

Recevez,  je  vous  prie,  I’assurance  de  ma  parfaite  consideration. 


Membre  de  I’lnstitut. 


Paris,  le  I5  octobre  1840. 


Alon  cher  Panseron, 

L’Academie,  en  me  faisant  parvenir  le  manuscrit  de  ion  A B C musical,  m’a  charge  de  lui 
faire  un  rapport  sur  cet  ouvrage-,  je  I’ai  lu  avec  le  plus  vif  interet,  et  je  ne  peux  que  te  feliciter 
d avoir  eu  une  aussj  heureuse  pensee  et  de  I’avoir  aussi  bien  mise  en  oeuvre;  car,  malgre  le  merite 
bicn  reconnu  de  ton  excellent  Traite  de  Vocalisation,  ton  dernier  livre  vient  de  nous  apprendre 
qu’il  y manquait  une  chose  indispensable,  surtout  dans  tout  ouvrage  elementaire,  e’est-a-dire  un 
exorde  avant  d’entrer  en  matiere,  et  celui-ci  remplit  parfaitement  cette  function. 

Mais  ce  dont  je  te  loue  particulierement  est  d’avoir  eu  la  pensee  d’ecrire  toutes  les  lecons  dans 
un  diapason  restreint  et  qui  ne  peut  fatiguer  I’organe  vocal  des  jeunes  enfants  par  sa  trop  grande 
etendue,  surtout  dans  les  cordes  bautes  de  la  voix,  ce  qui  se  rencontre  tres  frequemment  dans 
tous  les  Solfeges  en  usage.  Cette  pensee  est  excellente  et  toute  paternelle;  il  est  done  naturel 

qu  elle  ait  pris  naissance  dans  Tame  de  Panseron,  que  son  vieux  professeur  fdicite  de  nouveau  et 
embrasse  de  tout  son  coeur. 

Membre  de  I’lnstitut. 


Consfinatoire  rouol 

UE  MUSIQtE. 


Pruxelles , le  12  seplembre  1840. 


Monsieur, 

J’ai  lu  avec  attention  Touvrage  elementaire  intitule  : A B C,  etc.,  que  vous  avez  soumis  a mon 
examen;  je  me  suis  pen^re  de  I’objet  que  vous  vous  proposiez,  et  j’ai  acquis  la  conviction  que  la 
marche  simple  et  progressive  que  vous  avez  suivie  atteindra  completement  le  but  de  rendre  plus 
facile  aux  enfants  la  premiere  instruction  des  principes  de  la  musique,  de  ne  point  fatiguer  leur 
organe  vocal,  et  de  donner  aux  meres  de  famille  un  guide  sur  pour  qu’elles  puissent  diriger  elles- 
memes  les  progres  de  leurs  enfants.  Je  vous  felicite,  Alonsieur,  sur  ce  travail,  dont  le  succes  me 
parait  certain,  et  qui  est  un  nouveau  service  rendu  par  vous  a I’art. 

Agreez  I’assurance  de  ma  parfaite  consideration. 

Mattrc  de  Ciiapelle  du  Roi,  directcur  du  Conservatoire  royal  de  Musique. 


mSTITUT  DE  FRANCE 


ACADEMIE  royale  des  beaex-arts. 


fej>  12  DX/OoemSre  iS4o. 


5^e  S^ccU/aete  /icyi/Zuc/ c/e  /'^cac/e^7ite  cei/f^e  ^ue  ce  ^cc^'  due/  cj/  ex/iai/  c/a 
^iraced-'uei/a/ c/e  /a  dcance  c/a  Ja??tec/(  jc  ^tcxtie^^t/ie  ^^4c'. 


Rapport  fait  a l’Academie  des  Beaux-Arts,  au  nom  de  la  section  de  musique,  sur  un  nouvel  ouvrage  de 

M.  Auguste  Panseron,  ayant  pour  titre  ABC  MUSICAL. 


Messieurs, 

• 

le  12  octobre  1839  j’ai  eu  Thonneur  de  presenter  a I’Academie , au  nom  de  la  section  de  musique,  un  rapport  sur  la 
melhode  compile  de  chant  composee  par  M.  Panseron.  Les  conclusions  de  ce  rapport  ^aient  toutes  favorables  a cet  inte- 
ressant  ouvrage,  et  I’Academie  leur  a accorde  son  honorable  approbation.  Depuis,  M.  Panseron,  en  veritable  artiste, 
a pense  que  ce  n’^ait  pas  assez  d’avoir  bien  fait,  qu’il  fallait  chercher  a faire  mieux  encore.  Nous  croyons  qu’il  a atteint 
ce  but  dans  son  nouvel  ouvrage.  En  effet,  puisque  la  musique  est  un  idiorae  particulier,  on  doit ’commencer  par  faire 
connaitre  aux  eleves  I’alphabet  particulier  dont  on  forme  son  langage , et  c’est  ce  que  I’auteur  a fait  avec  une  lucidite 
parfaite , meme  pour  les  plus  jeunes  enfants ; aussi  a-t-il  donne  pour  titre  a son  livre  ABC  musical.  Cet  opuscule  peut 
etre  considere  comme  la  preface  ou  I’exorde  de  sa  Methode  de  chant.  Mais  ce  dont  on  ne  saurait  trop  le  louer,  c’est  d’avoir, 
dans  I’interet  hygienique  de  I'organe  vocal  chez  les  jeunes  enfants , compose  une  serie  de  lecons  progressives  dans  un 
diapason  tres  restreint,  dont  la  plus  grande  extension  ne  passe  presque  jamais  le  parcours  d’une  octave  et  rarement  d’une 
dixieme , en  partant  de  do  ou  ut  grave.  C’est  un  grand  service  rendu  a la  jeunesse  studieuse  dont  on  fatiguait  et  brisait 
souvent  le  frele  organe  en  lui  faisant  crier  les  lecons  de  nos  meilleurs  solfeges,  qui , en  general,  ne  sont  ecrites  que  pour 
des  voix  formees.  Cette  idee  de  I’auteur  nous  semble  4tre,  si  Ton  peut  s’exprimer  ainsi,  une  idee  philanthropique ; c’est 

celle  d’un  bon  pere  de  famille  raise  en  oeuvre  par  un  habile  theoricien. 

Nous  pensons  done , Messieurs , que  I’Academie  fera  encore  une  chose  juste  et  profitable  a 1 art  musical  en  accordant  son 

encourageante  approbation  aux  conclusions  de  notre  rapport. 

Signe  a la  minute  : Cherubini,  Auber,  Halevy,  Carafa  et  Berton,  rapporteur. 

Certifie  conforme  : 

Le  Secretaire  perpeluel  de  I’Academie  royale  des  Beaux- Arts, 
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PREFACE. 


.fni  souveiit  pense  qiie  les  meres  de  fomille  qiii  s’oo- 
ciipent  aver  solliciti:de  de  I’educaticn  deleuisjeu- 
nes  ei)tants,pouvaient  tirer  un  bon  parti  des 
disj)ositions  de  ces  derniers  pour  la  musi(pje./piand 
elles-memes  avaient  acquis  assez  de  connaissan- 
ces  elementaires  pour  diriger  les  premieres  leQons. 
\Iais  faire  commeucer  a uii  enfant  une  etude  quel- 
conque  d\me  maniere  rationnelle,  est  une  opera- 
tion tres  difficile, pour  la(|uelle  les  connaissances 
prelmniuaires  iie  suffisent  pas:  il  faut ' des  livres 
speciaux.  Ces  livres  mampient,  et  c'^est  ce  qui  ex- 
plifiue  pourquoi  taut  d*^eleves,mal  enseignes  dans 
le  premier  age,  out  ressenti  I’effet  de  ceviced’ins^ 
truction  meme  apres  bien  des  annees  de  travail 
Tons  les  solfeges  sont  ecrits  trop  haut,et  Ton 
ne  saurait  les  employer  sans  danger  pour  la  voix 
des  enfans.  Le  solfege  de  Rodolphe  dont  fai  bais- 
se  les  lerons  tantdt  d’uiie  tierce,tant6t  d’unequar- 
te,ne  pent  etre  adopte  pour  faire  commencer  des 
oafans,parcequ’il  offre  encore  de  nombreux  pa^ 
sages  qui  montent  an  Sol. 

D’un  autre  cole,  les  solfeges  en  usage  con- 
vieiineiil  plutdt  a des  musiciens  habiles.qu’a  des* 
musicieiiiies  qui  la  plupart  ont  oublie,  en  veillant 
sur  leur  famille,une  par  tie  des  chores  (pi’elles 
out  sii  tres  bien  dans  leur  jeimesse.  ''  „ * 

Ell  eff(‘t,  il  Y a peu  de  meres  de  famille  qui  ^ 
soient  capables  d^iccompagner  une  basse  chif 
free  ou  de  jouer  un  accompagnemeiit  complique. 
Ces  considerations  ipie  j\ai  pu  apprecier  dans 


leurs  details  en  enseignant  la  musique  a ma  pe- 
tite fille,  m’ont  suggere  I’idee  de  composer  un 
ABC  musical,  avec  des  lemons  de  solfege  tres 
simples,  dans  les  cordes  uaturelles  de  la  voix  des 
enfans,  ne  de'passaut  jamais  le  Re  ^ ligne,  el 
soulenues  par  des  accompagnemens  tellemeiit  fa 
ciles,qu’il  ify  ait  point  de  mere  si  peu  musicien- 
ne  qu’  elle  soil,  ({u:  ne  piiisse  suivre  de  tels  erre- 
mens  pour' enseigner  a un  enfant  d^une  mediocre 
intelligence  musicale. 

Un  ne  saurait  commencer  trop  tot  a develop 
per  les  dispositions  des  enfans,  car  on  aremar- 
que,que  nos  raeilleurs  musiciens  avaient  solfie' 
jeunes,  et  que  e’edait  precisement  a cette  elude 
precoce  du  solfege  qu’ils  devaieiit  la  flexibiiite 
de  leur  talent 

Si,au  contraire,  on  commence  le  solfege  trop 
tard,les  difficultes  deviennent  insurmontables,  et 
I’eleve  se  ressenl  toujours  du  peu  de  connaissan 
ces  positives  qu’il  a dans  cette  importante  partie 
de  la  musi({ue.  Dans  les  divers  moyens  employes  pom* 
juger  des  dispositions  d’un  enfant  et  de  I’epoque  a la 

quelle  il  peukentreprendre  la  musi(|y«,on  devras\as- 

e 

suF^r  s’il  retient  facilement  un  air;,  s’il  compreudim 
rhylhme,s'’il  chante'juste  des  airs  connus. 

Cet  A B musical, par  son  extreme  simplicite, 
66n\ient  non  seulyment  aux  enfans  dout  on  vent  d^He- 
iH^per  1 ia(ellig«ice,mais  encore  aux  personnesplusa 
gees  qm  voudront  suhre  une  midhode  facile  et  bi(*n  gra 
duee,pour  connaitre  les  elemeus  de  la  musique  el  du  solfege. 


^ Ih  siiilp  lie  col  A E C . Miisiriil,  0(1  troinc'i’H  (inc  ;ilir(A  iation  Hp  nia  MotlioHe  do  ^ocalisalion  a .lVi^apo  dos  onfanls;  el  qiielques  exoroieos  a deux  voix  |ioiir 
lour  foniioi  I Oreille,  aiiisi  quo  qiielqnes  Voonlises  . 
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On  iioinme  POUTEE  les  Cimj  ligiies  sur  lesquelles  on  ecrit 

la  ilusique. 
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12  Inlprlifjne, 


Le  sigiie  place  au  conHiieiicenienl  do  la  PORTEE^  se  nomine  CLE ; il  donne  son  nom 

a la  note  placee  sur  la  ineme  ligne. 

Cle 

de  Sol. 
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On  emploie  sept  svllabes  pour  epeler  les  notes 


NOM  DES  NOTES 


(«) 


DO.Cou  ET)  RE,  MI,  FA,  SOL,  LA,  SI. 

EXERCICES  PBOGRESSIFS  SUR  V APPELLATION  DES  NOTES. 
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Ce  resume  forme  ce  cpie  nous  nommons  la  Gamme . 
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Les  notes  n’ont  pas  toujours  la  meme  figure, 
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Ronde.  Blanche.  Noire.  Croche.  Double  Cr.  Triple  Cr.  Qi'^'druple  Cr. 
Ces  figures  indi({uenl  les  dberses  valeurs. 


RAPPORT  DES  Flb’DRES. 


TABLEAU  DES  VALEURS, 
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SUBDIVISIONS, 


EQUIVALENS  DE  LA  BLANCHE. 
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EQUIVALENS  DE  LA  NOIRE. 
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on  4 rrn«'hr«  , 


on  ^ Triples- rrorlu  s , 
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EQUIVALENS  DE  LA  CROCHE . 


E()L'lVALE^S  BE  LA  DOUBLE -CJiOCJ/E . 


eqvis  alens  be  la  Tin ble-  cloche. 


1,8  Tri|  !c-<  1><-  '8ii1 


2 Qi;adi  iiplcs  _ croclif  s . 


Faites  etiidier  toutes  ces  valeurs  aver  beauroiip  de  soin.-  Surtout  les  Divisions  et  les  SubdiM- 
sions._0n  n’ applique  pas  assez  les  Eleves  a res  ditlirultes. 

S,  VEleve  a d.posi.ions  a...  cal.-ls,  on  pou.a  e.orcer  son  es,.,.  e„  Ini  pr.paran,  des  e^.rcicos  e,  des  c,ues.cns  snr  lc<  co.bina.sons  de  notes 
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,nil.on  des  Icpons  do  Solfego  do  oo.nir  ^ tons  oos  po.ncipos,  oao  .1  no  suff..  pas  de  los  a..o  sAs,  .1  fant  aon.n,  les  oepasseo  per' ,uSls  scion,  h, on  oases  dans 
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II  eu  resulte  <jue  le  noin  d’uiie  note  ayaut  ete  fixe,  on  continue  toujours 
Cette  serie  de  7 sons  se  complete  par  Taddition  du  C"*  son^inais  a 7 d^gres  de 
line  octave 


la  serie  r(i.uE,M!,Fv,soi„!.A..M . 
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Il.sera  fort  utile  d’exercer  les  enfans  a prononcer  par  coeur  et  vite  le  noin  des  notes  de  toutes  ces 


E}i  Montanl.  En  rlescemlant  . 
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Apres  ces  exercice's  obligez  Televe  a tromer  le  nom  des  notes  dans  le  Solfege. 

Servez-vous  de  la  main  comme  d’une  portee,  et  faites  eludier  I’enfant  sur  votre  main  et  sur  la 
sienne,  designez  liii  I’annulaire  on  lequatrieine  doigt  comme  representant  la  ligne  011  est  posee  la  clef 
de  SoU  il  en  resulte,  par  ce  procede,  que  dans  tons  les  moments  de  la  journee  la  mere  de  famille  pent 
sans  livre  et  sans  Piano  faire  travaiHer  son  eleve . x 

On  donnera  a I’eleye  une  ardoise  avec  des  portees  musi(;ales,ou  bien  uue  feuille  de  papier  de  musi- 
que,ct  on  lui  dira  d’ecrire  telle  on  telle  note  afin  de  les  reconnaitre:  il  faut  audessus  des  notes  lui  faire 
mettrelenom. 


yOT4 

Moderato.' 


Il  faut  cxigorde  Penfant  iino  articulation  iielle,  c’est  a dire  une  maniere  d’emotlre  le  son  francfifitneui,  sans  le  trainer,  le  fatonner. 

I.’ articulation,  est  a iMdcution  ntusioale,  ce  que  la  belle  prononciation  est  au  discours.  La  personne  qiii  dirige  un  enfant  doit  done 
alfacher  beaucoiip  d importatice  a lui  faire  acque'rir  une  excellente  articulation  dans  le  Solfege, cequi  profite  ensuite  dans  les  etudes posterieures. 
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Faites  ces  exercices  lenlement  el  lespirez  loutes  les  mesures  . ' 
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EXERCICE 

EN 

OCTAVES 
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SI  I'O  „ LA  no  SOI.  DO  ^ f.a  ' no  mi  do  ^ re  si  no  no  no 
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On  ne  saurait  kre  trop  rigoureux  snr  1’ exactitude  de  la  raesureje  ne  fiens  pas  a ce  qiic  les  leins 


soient  tres  grands;  mais  je  tiens  a ce  qu’ils  soient  extrememeiit  exacts. 


rr 


I 


^ k)rA,--yiX^ 


f-y  /yf  / . 
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DES  SILENCES. 


Les  Silences  servent  a incliquer  les  repos  qui  se  niMeiit  aux  notes^  ils  sont  d’une  duree  egale  a 
celle  des  notes.  On  les  nomme: 


Demi-qiiart  Seizi'eme 


Pause 


Demi-Pause.  Soupir 


Demi-Soupir  Quart  de  Soupir 


[j :: 

1 

/ 

c 

.V 

1 

\ 

/ 

t 

^ 

1 



/ 

/ 

— 

1 

de  Soupir. 


COMPARAISON  DES  VALEURS  ET  DES  SILENCES. 


VAiEUR  REELLE. 


i 


Roiide . 


Blanche  Noire. 


Croche.'  Double  Croche.  Triple-Croche.  Quadruple  Croclie 


no: 


VALEL'R  FICTIVE. 


Pause. 


Denii-Pause. 


Soupir. 


T 


Demi-Soupir 


Quart  de  Soupir. 


f 


Demi-quart 
de  Soupir. 


F 


Seizieme 
de  Soupir. 


ou  huitieme 
de  Soupir, 


La  relation  des  Silences  est  la  meme  que  celle  des  notes. 
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Zl'  L,ECO]V  JLVEC  L,E  NOm  DES  NOTES 


Andante,  co  re 


MI 


SOL 


FA 


RE 


DO 


DO 


SI 


\M4. 


LECONS 

EN 

BLANCHES. 


^ c\ 

1 

^ 2 

^ 

y 



d 

tJ 


tel 


i 


-t 


HL 


u. 


s 


=F 


Les  Eleves  qui  hattent  la  mesure  aver  negligence  sont  exposes  a n’avoir  point  d ’exactitude, et  ils 
retardent  on  pressent^  au  lieu  que  la  rectitude  habitue  de  bonne  heure  a un  parfait  rhythine. 
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Noras'  ' Noras  goneriquos  Division des  Intervalles  Noras 


I 


FIGURE  D'UNE  OCTAVE  EE  PIANO 

DE  LuA  GrJlJMTMlE  liXTT. 


DES  DEMI  T01\rS. 


11  cxiste  deux  esp^ces  de  demi-tons: 


Le  denii-tou  diatonique.,  et  le  demi-ton  chromatique.  ..  / 

, . ' 

Le  demi-ton  diatonique  est  celui  qui  change  de  nom.  ^ ^ ^ t - 


r 


Exemple. 


u. 


jX 


^ a “tto 


Le  demi-ton  chromatique  est  celhi  qui  ne  change  pas  de  nom. 
J^'c  C ^ < /i^/  ■ 


^ j ■ 


Exemple. 


-9-  ^ ^ ^ 


.... 


Quelques  professeurs  se  servent  de  la  denomination  de  demi-ton  majeur  et  demi-ton  miueur.  II  y a 
quelque  chose  de  fort  curieux  ^ cet  egard:  ils  ont  noram^  majeur  le  demi-ton  diatonique,  et  c’est  juste - 
ment  celui  qui  est  le  plus  petit*  et  mineur  le  chromatique,  qui  se  trouve  le  plus  grand.  L’acoustique  don- 
ne  des  premes  materielles  que  le  demi-ton  diatonicpie  est  plus  petit  d’un  Comma  que  le  chromaticpie. 

On  nomme  Comma  la  neuvi^me  partie  d^un  ton. 


Le;demi-ton  diatonique  est  de  quatre  Commas.  Ex: 


Le  demi-ton  chromatique  est  de  cinq  Commas.  Ex: 


I 


et  le  ton  de  neuf  Commas. 


Ainsi  deux  demi-tons  diatoniques  sont  plus  petits  que  le  ton,  puisque  I’intervalle  d’un  ton  se  com- 


pose d’un  demi-ton  diatoninique  et  d’un  demi-ton  chromatique.  Ex: 


et  deux  demi- 


tons  chromatiques  seraient  plus  grands  que  le  ton,puisqu’ils  sont  composes  de  cinq  Commas  chacun. 
Domiez  cpielques  exemples  k I’eleve  juscpi’i\  ce  qu’il  comprenne  parfaitement  cette  theorie. 

L*  article  des  demi-tons  et  des  intenalles  ne  pornTtiit  etre  divise,  et  devant  etre  place  avant  Texplication  de  la  gainme  majenre  el  mineure,j’en- 
gage  le  professeur  “a  I’cipliqucr  d’abord  brieveinent,  sauf  a y revenir  plnsioiu’s  fois  duraut  les  autres  lexjons. 

Sices  priiicipes  sent  frop  difficilcs  pour  1 intelligence  des  jeuncs  eleves.passez-les  dans  le  coimncncemenl;  mais  il  y faudra  revenir  plus  tard. 


I 
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TABLEAU  DES  INTERVALLES  AYEC  LEURS  RENYERSEMEllfS. 


Seconde  ranK'ure.  Seconde  niajeure.  Seconde  augmeutee. 


u ■ ■ 1 

1 ^ : 

~ -T<rTnri 1 

1 1 Ton. 

- TTtffi  c:t  a nhrBinar 

1L--J 

^ 

Septieme  majeure.  j 

1 Septieme  mineure. 

Septieme  dimiiiuee. 

rj  5 Tons  « 3 dam. 

Tierce  diniiiuiee 


Tierce  iniiieure 


Tierce  majeure. 


<t  fleini-Ttiris  ' 


Sivte  augment' 


^ I !*■-  'L  (IC-IIli-l. 


TJLTotcaJ-dEin>dron^ 


: 'Hh 

Sixie  majeure. 


_J2.  Ton&^ 


O 


-a- 

Sixte  mineure. 


-6t.3T  ei  2dfci 


Quiuu;  (iiminuee.  tjimit"  juste.  yuiiile  augmeutee. 


r .1  TthLs^i'i’^o  - “I 

7i  r omrHturii- r. 

-W- — 

*T> 

. Quarte  augmeutee. 

- aTTons.  ..  . _ 

-6^ 

(Juartf;  juste. 

o =1 

-la 

yuartc  diminuee. 

t*r<  f^  Hernia  --- 

4/— FT 

!_  . to 
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NNEMONIQVE  INPORTANTE^ 

POUR  AIDER  LA  MEMOIRE 


ET.  BIEIM  APPRECIER  I<£S  DIFFERE2VS  INTERVALLES. 


|»  On  a reinarque  qu’il  y avait  huit  especes  d’iatervalles,  qui  different  entr’eux  d’un  demi-toii  de  plus 
ou  de  moins,  ce  qui  donno  un  kaleidoscope  infernal  a retenir. 

Voici  leg  moyens  infaillibles  que  j’ai  trouves  pour  savoir  et  retenir  parfaiteinent  les  intervailes. 

\ 

t 

Tons  les  intervailes  naturels  de  la  Gamine  majeure: 


MuecR. 


MA.IErR. 


ICSTE. 


JUSTE. 


1UJ21R. 


MUEUR. 


OCT.AVE. 


IT 


^ -e- 


ol.*  Sont  majeurs,  a I’ exception  de  la  quarte  et  l;v  (piin(e,que  Ton  nomine  vulgairement  justes,et  que  nous 
designerons  inalteres. 

Les  intervailes  majeurs,en  les  haassant  (fun  demi-ton,  deviennent  augmentes-,  en  les  baissant  d\m  de- 

mi-ton,  ils  sont  mineurs;,  et  en  les  baissant  de  deuv  demi-tons,ils  sont  dimiimes. 

Les  justes  ou  inalteres  iie  pouvant  elre  ni  majeurs  ni  mineurs,  il  suffira  de  les  hausser  d’un  demi- 
ton  pour  qu’ils  soient  augraentes, et  deles  baisser  d’ua  demi-ton  pour  quMls  soient  diminues.  Voyez  la 
preove  dans  les  exemples  du  tableau  des  differens  inter^al^es. 

Je  prie  le  professeur  d’apporter  la  plus  scrupnlmise  attention  a ces  regies  entierement  neuves.  Je 
m’en  siiis  constamment  servi  comme  d’un  moyen  infaillible  pour  enseigner  les  intervailes  dans  mes  clas- 
ses, et  je  n’ai  jamais  trouve  une  seule  intelligence  rebelle  a ces  procedes. 

mnemokiqve  pour  bien  satoir  de  conbien  de  tons  et  de  demi-tons 

SE  GOMPOSENT  TOUS  L.ES  IIVTERVAIjLiES. 

3 Les  el^ves  pouvant  tr^s  difficilement  retenir  la  composition  de  tons  les  intervailes,  il  suffit  qu’ils 
sachent  d’une  mani^re  imperturbable  les  trois  principaux  qui  sont.-  la  tierce  majeure,  composee  de 
deux  tons  -,  la  quinte  juste,  composee  de  tTois  tons  et  un  demi-ton,  et  I’octave, composee  de  cinq  tons  et 
deux  demi-tons.  Chaque  fois  qu’ou  les  interrogera  sur  la  composition  des  autres  intervailes, ils  devront 
les  comparer  k celui  des  trois  intervailes  le  plus  rapproche. 


y//^  /e^  ^ 


X y^y^jz^ 


/tyi_^  ye-C.,y-yr_^ 


<^/W  ^ u.,u.UU.,U^  A^/ A-e^tSCi^  n 

~ts  ..  :yA ^ zzy 

^ a^a,y/X^  y ^tyZZ^A  ^yUsh,..^ 

yjZry/  ^-f  ~y- 

^y^Znyv-^L^  y^rZyi^  ZLi^-ys-^  AT-^M-^e^y!^ 

lytiui.^  LfUy^y^  nZi'T^  j^^ 


^ yix>. 


W ^ ^ 7;;^^  ^ ^ ^<S£^  • ^ 

^v.-Zs^i^^'aCy  £o»yi^  -ZZ^  o ILr^  .WW4  ^ 

'CZiy^  y r 


NOUVELLE  SERIE  D’llVTER.VALLES  SAIVS  LE  SECOURS  DV  NOM  EES  NOTES. 
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EXERCICE 
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Meme  mouvement  pour  cette  serie  d'intervalles. 
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Xai  soment,  dans  cn  petit  SoHege,  accoiiipagno  la  partie  wcale  a r'unisson  avec  lo  petit  doigt  de  la  main  droile  pour 
aider  riiilonation  du  Clianteiir,  . 
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9-  -9  ^ 


j 


23 


DES  ME  SURE  S, 


II  y a trois  especes  de  mesures:  La  inesure  al  deux  temps,  la  mesure  a Irois  temps, et  la  mesureaqua- 
tre  temps.  Elies  se  diviseiit  en  mesures  simples  et  eii  mesures  composees. 


.Nuinmee  a ileux  teiii-!.  Nominee  a lijut  qualiv.  Xouiuiee  a iiijib  leiua.  Soaiinee  a ireta  huil-  Noiniuei' a ijualiu 


JIESLULS  SIMPLES. 


.MESURES  COMPOSEES 


SEES.  ^ 


Nf. 


UHiiuc  A Six  quutre. 


W: 


Nomniee  a sk  huit. 


i 


.Nominee  a ueiif  huil. 
=¥= 


I 


Nominee  ^ neirtaei/e. 

2 


i 


Nominee  a douze  huit. 


Oil  uomme  aussi  mesw-e  I’espace  forme  par  deux  petites  barres,eiitre  lesqu^lles  on  place  les  diverses 

V 

valeurs  de  la  mesure  indiquee  t\  la  cle.  , 

Les  mesures  qui  se  marquent  par  deux  chiffres,  sont  faciles  a compreudre. 

Le  premier  chiffre  sigriifie  la  quaiitite  de  valeur,  et  le  second  la  division  de  la  ronde. 

Le  second, s’il  repre'’sente  un  i,  e’est  I’entier  ou  la  ronde;  si  e’est  un  2^  la  moitie  de  la  ronde  on  la  blan- 
che; si  e’est  un  4,  le  quart  de  la  ronde  ou  la  noire;  si  e’est  un  8,  le  huiti^me  de  la  ronde  ou  la  croche;si  c'’est 
un  16,  le  seizieme  de  la  ronde  ou  la  double  croclie. 

La  mesure  i\  deux  fois  le  quart  de  la  ronde, ce  qui  veut  dire  deux  noires  dans  la  mesure f trois 

fois  le  quart  de  la  ronde,  ce  qui  veut  dire  trois  noires  dans  la  inesure ^ six  fois  la  huiti^me  partie  de 

la  ronde,  ce  qui  veut  dire  six  croches. douze  fois  la  huiti^me  partie  de  la  ronde, ce  qui  veut  diredou- 

ze  croches  dans  la  mesure | trois  fois  la  huitieme  partie  de  la  ronde,  ce  qui  veut  dire  trois  croches. 

Les  mesures  composees  sont  toujours  de  doubles  chiffres -,10  premier  chiffre  de  la  mesure  composee  est 
le  triple  du  premier  de  la  mesure  simple,  et  le  second  de  la  mesure  composee  est  le  double  du  second  de  la 
inesure  simple. 

Ex:  La  mesure  a inesure  simple, 

sa  mesure  composee  est  la  inesure  a ^ JoSe  de  I 

Lorsipie  dans  une  mesure  le  premier  chiffre  est  impair,  la  mesure  est  a 3 terns. 

Lorsque  les  chiffres  sont  pairs, la  mesure  est  a 2 terns.  11  n’y  a que  Texception  de  qui  soil  a 4 teins. 

Ainsi,quand  le  premier  chiffre  est  un  12, la  inesure  est  t\  4 terns. 

Oil  fera  observer  a I’eleve  que  chaque  terns  de  la  mesure  composee  a de  plus  la  moitie  eii  sus  de  la  me- 
sure simple.  Ainsi,  s’il  faut  deux  noires  pour  un  teins  simple, il  en  faudra  trois  pour  le  inline  terns  de  la  ine- 
sure composee. 

De  inline  pour  les  croches  et  pour  toutes  les  valeurs. 

Fades  faire  cette  etude  a la  vue  du  tableau  des  mesures  qui  suit.  • 


DES  MESXJRES 


24 


AVBC  BA  COM  PARA  I SO  IV  DES  SIMPBES  ET  DES  COMPOSEES. 
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Dans  les  anciennes  musif[iies  il  existe  quelques  autres  mesuresj  mais  elles  iie  sent  plus  usitees-.ce  sent 
les  mesures  a ^ ^ Dependant  la  inesure  a ^ est  encore  qiieiquefois  en  usage. 

Vous  ferez  remarquer  a I’eleve  que  la  pause  se  met  de  meme  pour  exprimer  le  silence  d’une  raesure 
simple,  comme  pour  une  mesure  composee;  bien  que  la  mesure  vaille  plus  on  moins  que  la  ronde.  Dans  ce 
cas,ellevaut  loute  la  mesure  entiere, quelle  qu’elle  soit. 

11  u'^en^est  pas  de  m^me  pour  la  dmsion  des  silences;  ainsi,pour  exprimer  la  demi  mesure  dans  la  me- 
sure a |,oa  met  un  soupir  et  non  une  demi -pause.  II  en  est  de  m^me  pour  les  autres  silences. 
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MANIERE  DE  BATTRE  LES  MESURES 

A 2 Temps. 


A 4 Temps. 


Le  temps  fort  est  celiii  qiTon  accentue  plus  qiie  les  aiitres . 

Je  lie  saurais  trop  recommander  aux  Frofesseurs  la  plus  grande  s(Aerite  en  faisant  baltre  la  mesure. 
II  faut,  de  toute  necessite,  que  chaque  temps  soit  marque  franchement,  carrement,  sans  que  la  main  traine 
ou  vacille,  ce  qui  n’a  lieu  qu’aux  depens  d’une  i’aleur,et  que  tous  les  temps  soient  d’une  egalile  parfaite  de- 
puis  le  commencement  jusqu’a  la  fin  du  morceau,  Cette  regie  est  de  rigueur-car  I’elexe  doit  chanter ense 
guidant  sur  les  mouvemens  reguliers  de  sa  main  (qui  sert  alors  de  Metronome ),  et  non  guider  sa  main 


sur  son  chant . 
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Andante. 
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I.oTsque  rF.lf-vo  chanlera  ces  petites  ippons,  j(-  ccnseillerai  an  Professeur  dt  fane  composer  a ^c■le^fe  queiques  notes  qn’il  sera  olii'^o  de  noter  avec  le  nom  aiidessus 
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Airetpz  soiivpiil  IVleve  dans  le  conrant  de  la  le^on  ponv  s avoir  on  il  en  est,  et  defiez-rous  do  sa  inensoire. 


iVndante . 
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Donnt'z  pour  devoir  a I’eleve  d’ecrire  la  Gamme  en  Ut  en  niontant  et  eii  descendant,  en  lui  faisant  oh  - 
server  que  les  deux  demi-tons  sont  du  Mi  au  Fa  et  du  Si  a /’£V;  et  dites-lui  ensuite  qiie  ces  deux  derni- 
tons  sont  poses, dans  toutes  les  Gammes,dela  3-®  a la  4-®note,et  de  la  7-'’  a la  8-®. 


DU  DIEZE  DU  BEMOL  \>,  ET  DU  BECARRE  t]. 


Si  I’ou  examiiKi  I’octave  d’uii  clavier  de  piano,  on  verra  ({u’eiitre  toutes  les  notes  forinaiit  un  ton, 
on  p(*iit  intercaller  un  son  plus  haul  que  le  precedent  et  plus  bas  que  le  suivarit.  Ce  sou  u'’exig(‘  pas  un 
noni  nouveau;  il  prend  tantdt  le  nom  de  la  premiere  note  elevee,  tantdt  le  uoin  de  la  seconde  abaissee. 

Pour  elever  une  note  d’un  demi-ton,  on  place  a sa  gauche  un  diese  pour  abaisser  une  note  d’un 
demi-ton,  on  place  a sa  gauche  un  bemol  pour  detruire  I’effet  du  diese  et  du  beanol,on  remplace  I’un 
ou  1’ autre  par  un  becarre  \ . 
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Ces  trois  signes  I’  et  Ij  se  noimuent  accidens,parcequ’ils  modifient  accidentellement  le  son  des  notes. 

Si  Ton  ajoule  a la  gamine  diatonitjue  les  demi-tons  trouves  sur  le  clavier  avec  les  dieses  et  les  bemols, 
on  aura  la  gamine  chromatique,  c’est-a-dire  par  demi-tons  successifs. 


FIGURE  DE  D’OCTAVE  AU  PIAWO. 


GAMME  DIATONIQUE. 
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On  est  dans  I’usage  d’ecriri*  la  gamine  chroinatique  avec  des  dieses  en  montant  et  avec  des  bemols  en 
descendant. 
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Exercices  de  lecture  et  d'apjiellation 
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Faiic  eluriier  tes  {jaimiips  par  ca-ur,  en  montam  et  en  fiesceiidani;  et  pour  faciliier  cette  tHiule,faire  observer  a I’eleve  qii’eiilre  le  Ml  et  le  FA  el 
^ntre  le  SI  et  I’Ui  il  n’existe  pas  ile  touche  noire. 

Vinsi,  dans  la  gamine  d’L't,en  montant, toiites  les  notes  peuvenl  etre  diesees.a  rexception  dn  MI  el  du  SI. 

Par  la  meme  raison,  si  I'on  descend  la  gamine  ct’lt,  tomes  les  notes  peuveni  etre  beniplisees,  a I’cxcepiion  de  I’lT  et  dii  FA. 

Voila  im  excellent  moyen  mnemonique  tuiur  former  la  gamme  clirumaliqne  en  montanl  et  en  descendant. 

Fades  faire  ce  travail  avec  soiii  jiisqn  a ce  qn’il  sod  parladeineni  appris. 
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MESURE  A QUATRE  TEMS 


Dans  la  mesure  a 4 terns, une  Ronde  complette  la  mesure,et  il  faiit  une  Noire  pour  chaque  ten  s. 
Faites  comprendre  a I’Eleve  que  le  Di'ese  hausse  la  note  d'un  demi-ton. 


!Ce  qui  veut  dire  qunfrc  quarts  dc  la 
Roiide,  ou  quatre  noires  dans  la 
mesure . 


Moderato. 
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Andante. 


N^’SO. 


LEMONS 
EN  BLANCHES 
ET  NOIRES. 
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A cha((uo  lecon  que  vous  donnez  'a  I’eleve,  faites  Ini  etudierun  priiicipe:faifes-le  Iiii  repasser  jusqu'a  ce 
([n’il  le  sacJie  hien.Ne  liii  parlez  d’un  second  que  lorsqu’il  en  sait  uii  tres-bien. 


. > 


Andante. 
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Ajidante . 
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L’  Edition  de  ce  solfege  a ete  calculi  de  maniere  a ce  que  I’elevB  n’ait  jamais  a toiirner  le  feuillet 
au  milieu  des  lecons.  On  a voulu  eviter  cette  difficulte. 


Faites  analjw  la  valeiir  de  chaque  terns  dans  toutes  les  mesures  de  cette  legon . 

Andante.  1234  i2‘)5,4  123,  4 1234')  1234 
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DU  POINT, 


En  jijoutaiit  lilt  point  apr'es  une  note  ou  un  silence,  on  aiiginente  leur  diiree  de  meitie 
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L on  ne  poime  pas  les  raiises 
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Le  Point  vmit  la  rnoitii'  du  prcnriev  .. 


Si  I on  nioHaM  nn  troisicnio  point,  oo  dornior  vntuiiail  la  n'oitio  dii  spcond 


Andante . 


Je  reccmmande  I’AnaHse  des  valeurs  pour  parfaitement  diviser  la  mesiire  et  parcoasequent  la  bien  battre. 
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DE  LA  SYNCOPE. 


La  Syncope  est  I’uiiion  de  deux  memes  notes  liees  ensemble,  dont  la  seconde  ne  se  repete  pas,  et 
partaeees  par  un  terns.  Lorsqu’elle  s’opere  dii  dernier  terns  de  la  mesure  au  premier  de  la  niesure 
suivante,  elle  se  marque  par  ce  signe  ^ 


Ejrem pie . 


Cette  Syncope  est  dans  toiite  sa  re'gularite:  il  s’en  trouve  aussi  qui  ne  sont  point  partagees  egalement. 


Elies  ne  soul  pas  moius  des  notes  S\ncopees. 


De  ineme 
a Trois  lems . 
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Voici  line  des  plus  grandes  difficultes  de  I’art  musical.  11  est  done  tres- important  d’obtenir  ce  progres 
de  Televe.  Ne  le  rebutez  pas  si  dans  les  premieres  fois  il  ne  la  comprend  pas>passez-la^  mais  revenez  - y 
souveiit.  A.yez  de  la  patience  et  encore  plus  de  perseverance.  Attaqnez  hien  la  vote  Syticop^. 


Andante. 


Faites  solfier  deui  fois  cetle  Le(;on,une  fois  a quatre  terns, et  la  seconde  a deux  lems. 
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DE  LA  FORMATION  DE  LA  GAMME  MAJEURE. 
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II  est  a remarquer  qu’en  commenQant  la  gamine  d’UT  sur  une  autre  note  que  sur  Lt,  les  distances 
de  cinq  tons  et  deux  demi-tons  inherentes  k la  formation  de  la  gamine  diatonique,ne  sont  plus  obsenees. 
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Gamine  module 


Imitation 
a partir  de  Sol. 

Imitation 
a partir  de  Fa. 
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II  faut  introduire  des  accidens  pour  calquer  les  proportions  d’Ut,  en  mettant  un  diese  au  Fa  de  la 
gammc  de  Sol,  et  un  bemol  au  Si  de  la  gamme  de  Fa. 


Gamine 
en  Ut  majeur. 

Id: 

en  Sol  majeur. 
Id: 

en  Fa  majeur. 


EXEMPLE. 
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Mais  on  est  dans  f usage  de  placer  ces  accidens  apres  la  cle:  iis  dexiennent  alors  le  signe  caracteris- 
tique  de  la  tonalitc:,  et  on  ne  les  rdp^te  plus  dans  le  courant  d’un  morceau,  a moins  que  Icur  effet  n’ait 
ete  suspendu  accidentellement  par  un  becarre. 

Ton  (fUt  rien  a la  cle.  Ton  de  Sol;un  diese  sur  Fa.  Ton  de  Fajun  bemol  sur  Si. 

-z 


Et  ainsi  des  autres  gammes. 


, II  y a sept  dieses. 


II  y a sept  bemols. 
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Les  dieses  se  placent  de  quinte  en  quinte  en  montant.  Les  bemols  se  placent  de  quarte  en  quarte  en  montant. 
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Faites  apprendre  par  coeur  !es  sept  dieses  et  les  sept  bemols,  afin  que  Fenfant  les  prononce  aussi 
te  que  les  exercices  sur  le  nom  des  notes  et  des  gamines. 

Faites  observer  a I’el^ve  que  les  bemols  se  placent  en  sens  contraire  des  dieses.  Ainsi,  en  lisant  at- 
tentivement  I’exemple  precedent,  on  volt  que  le  premier  diese  devient  ie  dernier  bemol,  et  que  le  pre- 
mier beraol  occupe  la  place  du  dernier  diese,  et  aiusi  des  autres. 


TABLEAU  DES  GAMMES  AVEC  LES  DIESES  ET  AYEC  LES  BEMOLS. 


AVEO  LES  Di:^S£S. 


AVEC  LES  BEMOLS. 


Modele 
Ton  d’Ut 


"O' 


-o 


331 


-o — 


Mo  dele 
Ton  d'Lt.. 


1 


fj  ^ o 


iQ-g, 


331 


XT 


de  Sol. 


-o- 


o: 


o- 


Z3: 


33. 


de  Fa. 


tJ 


331 


<3- 


(J 


de  Re. 


■^3 — 


O- 


X5 


-o- 


I de  Si k 


Wy 


o 


'0-- 


de  La.  "iszzoiz^ 


-o- 


de  Mi  9. 


I70  - ^ 


Eo: 


?o- 


33: 


-o 


de  Mi. 


-o 


o- 


33. 


331 


de  La  k 


W-g>-  ^ 


ke^ 


de  Si. 


TT 


-o- 


de  Re  k 


33 


I'O 


de  F.1  tf.  ^ de  Sol  k 


o 


133 


d’Ut  i 


d’Ut  k 


tekcyk- 


El 


VJ3 


49 

reslmI 


Le  diese  se  pose  sur  le  Fa,  le  sur  Do,  le  3“*"  Sol,  le  4®  Re,  le  5^  La,  le  6®  Mi,et  le7fSi.Dii  ne  po- 
se jamais  ie  2^  saus  le  If  el  ainsi  de  suite . Le  dernier  diese  est  place  sur  la  7f  note  de  la  gamme:  ainsi, 
quand  il  y a uU  diese,  on  est  dans  le  ton  de  Sol,  I’octave  ou  tonique  etant  a un  demi-ton  plus  haul  que 
la  note  sensible.  Ou  uomme  aiusi  la  7®  parcequ’elle  fait  sentir  le  besoin  de  la  tonique. 


Le  dernier  beinol  est  toujours  place  sur  la  4^  note  de  la  gamme  dont  il  caracterise  la  tonalite,  et 
I’avant- dernier  donne  le  nom  de  la  tonique,  premiere  note  de  la  gamme. 


On  voit  que  les  dieses  se  placent  de  qiiinte  en  quinte  en  monta4t,et  les  bemols  de  quarte  en  quarte. 

RESUME  DU  PRINCIPE  DES  DIESES. 

Le  dernier  diese  mis  a la  cle  se  pose  sur- la  sensible;  ainsi,  avec  un  diese,  on  est  en  Sol,puis- 
que  le  diese  est  Fa  ^ . 

Avec  deux  dieses  on  est  en  Re,  puisque  le  dernier  diese  est  Ut  111.  etc. 

RESUME  DU  PRINCIPE  DES  BEMOLS. 

L’avant- dernier  Bemol  se  pose  sur  la  tonique  du  ton;  ainsi,  avec  deux  bemols  on  est  en  Si  puis- 
que l’a^nnt  dernier  est  Si  k Avec  trois  Bemols  on  est  en  Mi  puisque  Uavant  dernier  est  Mi  k 

Cette  regie  est  invariable  jusqu’a  sept  bemols . 

Seulement,  sachez  par  coeur  qu’avec  un  Bemol  on  est  en  Fa  maj . 

Je  recommande  au  Professeur  de  s’assurer  que  I’eleve  comprend  bien  ce  que  c’est  que  la  note 
sensible,  ainsi  que  la  tonique  de  la  gamme. 
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DES  MODES. 

Mode  signifie  etat  des  tons.  Les  tons  sont  majeurs  ou  mineurs;  la  difference  la  plus  sensible  existe 
dans  la  qiialite  de  I’intervalie  qui  separe  la  troisieme  de  la  premiere  note  d’une  gamine.  Si  rinlervalle 
forme  deux  tons,(une  tierce  majeure)  la  gammie  est  majeure. 


Si  Tintervalle  forme  seulement  un  ton  et  demi,  la  gamine  est  mineure 


1 . ToDl 


□cs: 


La  gamme  mineure  mest  point  une  gamme  nouvelle:  elle  est  formee  par  les  note^5  de  la  gamine  mo- 
dele,  mais  a des  degres  differens. 


4- 


Gamme  majeure. 


Gamme  mineure. 
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En  executant  cette  gamme  mineure  en  montant,  on  y introduisit  des  modifications  et  I’on  haussa  d’a- 
bord  la  septi^me  note  ( la  sensible ) qui  tend  a se  rapprocher  de  la  tonique. 
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L’intervalle  de  Fa  a Sol  e^ait  dur  a I’oreille  et  tres  difficile  a chanter  a cause  du  degre  d’un  ton 
et  demi:  on  le  rapproeba  de  la  septieme. 
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XU 


XX 


Mais  en  descendant,  la  gamme  mineure  doit  etre  invariablement  composee  des  notes  de  la  gamme  ma- 
jeure: voila  poufquoi  Ton  dit  que  le  ton  de  La  mineur  est  relattf  de  celiii  d’Ut,  et  vice  vevsa  pour  tons 
les  tons.  Aussi  ces  tons  analogues  ont-ils  le  m^me  nombre  d’accidens  a la  cle. 

Cependant  plusieurs  theoriciens  conservent  la  septieme  en  descendant. 
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DESIGNATIONS  DES  TONS  NAJEURS  ET  DES  TONS  UINEURS  RELATIFS. 


La  gamme  modele  existe  sans 
accidens  ^ la  cle. 

La  gamme  mineure  de  La  qui 
en  derive  n'’a  point  d’accidens 

Avec  un  diese  a la  cle,on  esten 
Sol  majeur,  on 

dans  le  relatif  mineur,  qui  est 
Mi  mineur 

Avec  'deux  dieses  a la  cl^on  est 
en  Re  majeur,  ou 

dans  le  relatif.  Si  mineur. 


Avec  trois  dieses  on  est  en 
La  majeur,  ou 


UT  mode  majeur. 


331 


I 


LJ  mode  mineur. 


xr 


SOL  majeur. 


-&■ 


$ 


MI  mineur. 


en 


Fa  » 


mineur. 


-o- 


RE  majeur. 


SI  mineur. 


^ -Q., 


LA  majeur. 


XX 


FA  a mineur. 


□CC 


Avec  quatre  dieses  on  est  en 
Mi  majeur,  ou 

en  Lt  mineur. 

Avec  cinq  dieses  on  est  en 
Si  majeur,  ou 

en  Sol  it  mineur. 

Avec  six  dieses  on  est  en 
Fa  majeur,  ou 

en  mineur. 


Avec  sept  dieses  on  est  en 
Ut  it  majeur,  ou 

en  a % mineur. 


I 


MI  majeur. 





i 


CT  i mineur. 


331 


SI  majeur. 


* 


SOL  a mineur. 


¥ 


u if  majeur. 


RE  a mineur. 


Ir-fJ O 

V- 

1 

f 

1 

T 

RE  mineur. 

iz 

Si 

\ VV 

si  majeur. 


t>RlNGiPES  POUR  TOUS  UES  TONS 

AVEC  DES  BEMOLS  A LA  CLE. 


Avec  un  bemol  a la  cle,  on  est  en 
Fa  majeur, ou  dans  le  ton  relatif 

Re  mineur. 

Avec  deux  bemols,on  esl  en  Si  h 
majeur,  on  en 

Sol  mineur. 

Avec  trois  bemols,on  est  en  Ali  b 
majeur,  ou  en 

Ut  mineur. 

Avec  quatre  bemols,on  esl  en  La  b | 
majeur,  ou  en 


SOL  mineur. 


-o- 


MI  7 majeur. 


3X 


m 


CT  mineur, 


CT 


LA  b majeur. 


Fa 


mineur. 


33: 


0 


FA  mineur. 
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Avec  cinq  bemols,on  est  en  jRe'  b 
majeur,  ou  en 


Si  b mi 


RE  b 


majeur. 


SI  b mineur. 


mineur. 


itrt 


Avec  six  bemols,,on  est  cn  Sol  b / b-fr. 


SOL  b 


majeur. 


majeur, ou  en 


Ali  b 


mineur.. 


-o- 


MI  b 


mineur. 


Avec  sept  bemols,on  est  en  Ut  b 
majeur,  ou  en 


La  b mi 


mineur. 


I CT  b majeur. 


* I LA  \>  n 


mineur. 
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DISTINCTION  DU  MODE  MAJEUR  ET  DU  MODE  MINEUR, 

Les  signes  de  la  cle  ne  peuvent,  seuls,  aider  a Irouver  dans  quel  mode  est  un  morceau. 

II  faut  encore  lire  ce  morceau  et  en  chercher  les  notes  essentielles  qui  forinent  des  accords  par- 
faits,  (c’est  a dire  composes  de  tonique,  tierce  et  qiiinte  ). 


Accord  parfait 
majeur 


1 


Accord  parfait 
mineur 


■o- 


La  melodic  ou  raccompagnenient  doit  indiqiier  Tun  ou  I’autre  de  ces  accords. 

Le  professeiir  fera  bien  de  frapper  plusieurs  accords  majeurs  et  mineiirs,et  de  demander  a releve: 
est-ce  majeur?  est-ce  mineur?  afin  de  faire  opprecier  la  difference  de  la  tierce  mineure  a la  tierce  ma- 
jeure.  II  faut  faire  observer  que  la  tierce  majeure  donne  a Taccord  une  clarte  qui  n’eviste  point  dans  I’accoixi 
mineur.  Dounez  pour  exemple 


En  m 


ajeur.  ^ 


-o- 


-o 


j En  mineur. 


-o- 


-O-  C-' 

La  tierce  mineure  donne  a Paccord  parfait  une  resonnauce  plus  sombre. 


Soi  majeur. 


Re  majeur. 


Accord  parfait 
d’Ut  majeur. 


Accord  parfait  de 
La  mineur  relatif 
d^Ut  majeur. 


Mi  mineur. 


A 


* 


Si  mineur. 


> 'i  ^ 


La  majeur 


Fa  ^ mineur. 


Mi  majeur. 


i 


Si 


majeur. 


Pi 


tJ 


Fa  majeur. 


Ut  ^ majeur. 


i 


w 


p 


AS 


Ut  ^ mineur 


P 


Sol  n 


mineur. 


Reti  mineur. 


A 


i 


% 


La  I 


mineur. 


Remarquez  que  les  tierces  des  accords  des  relatifs  mineurs  sont  tnineures,  et  que  les  tierces  des 
accords  parfaits  des  modes  majeurs  sont  majeiires. 
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Ohscrvez  hien  qiie  la  tierce-  niajeure  est  cornpesee  de  deux  tons, et  que  la  tierce  mineure  estcoinposee  dun  ton  etdu'^  diatnnkrue. 

&;aMlVl£  ElV  EA  MINEUR  TOIV  RELATIP  e’UT  MAJEUR. 


IVe  Toulant  pas  depasser  I’etendue  de  la  voix  des  enfans,  je  u’ai  pas  pu  faire  solfier  la  gamme  cntiere . 


N?45.  ^^Larghetto.  ^^coiv  Eiv  ea  mineur  . 
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Ou  doit  reconnaitre  cfiie  cette  le^ou  est  en  La  miueiir  et  non  en  Ut  majoui;  parceque  le  Sol  qui 
est  la  cinquieme  note  du  ton  d’Lt  ou  la  sensible  dn  ton  de  La,  est  diesee. 

On  doit  se  souvenir  aussi  du  principe  que  j’ai  donne.  On  trouve  La  a la  basse  et  Do  Mi  La  a la 
main  droile  de  raccompagnement  de  la  premiere  mesure,cequi  donne  faccord  parfait  du  ton  de  La. 
Pour  ^tre  en  Ct,  il  faudrait  trouver  Do,  Mi,  Sol  el  le  Sol  nature!. 


0)  Souleiiez  ces  Iroi-s  LA  sans  las  rapelcr. 
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DV  REKiVOI. 

Le  Signe  de  Renwi  place  dans  une  partie  quelconque  dun  morceau,  oblige,  quand  on  le 
rencontre  une  seconde  fois,  a recommencer  depuis  I’endroit  ouil  parut  d’abord  jusqu’ace  qu’ontroiive 
le  mot  jFin  ou  Ft?i€  en  Italien.  On  ajoute  quelquefois  au  second  renvoi  le  mot  au  signe. 

Cette  Le^on  est  encore  en  La  mineur  pour  les  memes  raisons . 


Andante . 


X?46. 
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F5= 


\\±=±=±L 


2: 


2: 
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rT 


3 
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UL 
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f 
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i 


i 


i 


2: 


! f 


Soignez  Tintonation  de  la  Sensible:  prenez  garde  qu’elle  ne  soit  pas  trop  basse, 


"47. 

Theme  Andante. 
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LECON  POm  ETUDIER  LA  MESURE  A SIX-HUIT. 


La  raesure  a 6 est  le  compose  de  la  mesure  a 


2 


Andantino. 
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DE  LA  LIAISON  ET  DU  DETACHE. 

La  Liaison  et  le  Coule  sont  synonymes.  La  Liaison  se  marque  comme  le  Coule  par  ce 
^ qui  est  meme  que  celui  de  la  Syncope;  mais  son  effet  n’est  pas  le  meme: 


signe 


on  pent  mettre  un  coule  sm*  plusieurs  notes,  et  la  Syncope  ne  lie  ou  n’attache  qu&  deux  notes 
placees  snr  le  meme  degre,  dont  la  seconde  ne  se  repete  pas. 

Exemple  du  Coule  ou  de  la  Liaisom. 


~-4r ^ 


J II 4 


ty- 


Le  Detache,  marque  par  des  points,  indique  une  iegere  separation  entre  les  notes  qti’ii  faut  alors  piquer. 


Eremples  du  detaclie 


eI 


I m \rr\  ^^1 

tj  • . f : T ^ 9 -X ^ 


Le  professeur  ne  se  contentera  pas  de  faire  comprendre  ces  principes  en  les  expliquant  a son 
eleve;  il  les  liii  fera  soigneusement  solfier. 

La  difference  dii  coule  au  detache  est  totaie. 


irso. 


LECON  POUR  ETVDIER  LES  CROCHES  POINTEES. 
Detachez  bien  la  double  croche  et  legerement . 
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m 


ftl 


wm 


P 


m 


f) 

• • 

'ts 

I 

** 

«< 



— - 

0 TJ 

==l 

— 4 — « — ^ ^ 

— it.  .7.  .*  I -■ 

— ^-7  4 

^4— 

-n — 

i 

44= 

: Li^ 

—4 4 

7 

^3 


^=P= 


I 


K--n-f 


§ 


m 


fciz5 


# ^ 


r“f 


w w 


zr-zufL 


I 


w \~~w 


m 


5=cz5: 


r 


r-  r 7 


?5h 


^ 


f f- 


T ^ 


X"52. 


Moderato. 
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Execuioz  ((ludqiips  iiiAodies  tiiajoures  ot  niiiJ<‘uros  a voire  eleve,  et  faites  lui  apprerier  !a  difference 

i 

de  caractere  de  tonalite^  tacliez  qn'il  la  roiriprenne  sans  ia  theorie,  rien  qne  par  la  qnalife  des  sons. 
Faites  ce  travail  melodiqne  apres  fappjfeciation  des  accords  majeurs  et  niineiirs  de  la  paj^e,54  et  55, 
Je  regarde  coniine  un  progres  incontestable  (pdun  eh've  distingue  ces  differences.  11  esl  tres  heureuv 
pour  lui  d(‘  povivoir  diri'  tout  d<*  suite  a raiajition  d\in  accord,d’iin  trait, quel  est’le  mode. 
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DU  TRIOLET. 


Le  Triolet  est  I’assemblage  de  trois  notes  qui  doivent  s’execiiter  pendant  la  valeur  de  deux . 

On  met  ordinairement  un  5 sur  ces  trois  notes . 


Quclquefois  on  emploie  des  especes  de  doubles  triolets  que  Ton  nomme  Sixaines. 


II  est  a observer  que  la  Sixaine  doit  se  diviser  de  deux  eu  deux  et  non  de  trois  en  troi':  Eeaucoup  de  musiciens  tonshfuit  dans 
cette  faute:  je  signalerai  particulierement  le  delicieux  quatuor  de  Mo'ise  en  La  bemol  dont  raccompagneinent  dst  ainsi . 


Il  faut  ledhiser  comme  si  c’etait  a Oj  done  il  faut  appuyer  sur  le  quart  de  souptr  sur  le  Mi  et  sur  le 
La  de  la  Sixaine, et  non  sur  TUt  dVn  haut,  car  de  cette  maniere  on  I’executerait  comme  si  cetait  im  double  triolet . 


Exemple . 
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Au  lieu  de  compter  sur  luntelligence  des  musiciens,  les  compositeurs  de'vraient  leur  eviter  toute  meprise  en  wrivant  dis- 
tinclemenl.  Je  lu’e^onnc  qn’oii  n’ait  jamais  fait  cette  observation  dans  les  Solfeges;  elle  est  imporlante;  car  ce  changemen!  for- 
me un  tout  autre  rhvthme  et  denature  le  caractere  du  morceau . 
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Lin  morceau  de  inusique  commence  quelqiiefois  par  une  mesure  qci  n'est  pa?  complete.  Pour  commen- 
cer  'a  propos  sur  une  mesure  incomplete,  on  comple  les  temps  (jui  manquem,et  on  fait  un  geste  decisif  sur  le 
chiffre  qui  correspond  au  dernier  temps  de  cette  mesure.  Ainsi  on  dit  1. 2,5,4.  et  on  choiite  la  croche  LA  dans 
Texemplp  suivant.  De  meme  pourtoute  esp'ece  de  mesure  incompl'ete  au  commencement. 


*234  Moderato. 
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On  p(‘ut  e.ussi  coirmencei*  sans  compter  les  terns  muets.. 

J ongager'ai  done  le  professeur  a faire  chanter  cette  le^on  des  deux  manieres 


DV  POINT  D'ORGUE  ET  DES  PAUSES  A COMPTER. 
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On  leniplit  les  inesures  par  des  notes  ou  des  silences^  raais  s’il  y avait  im  grand  nonibre  de  me- 
svres  d compter^  Oil  reunirait  toutes  ces  inesures  par  des  batons  de  quatre  et  de  deux  pauses,  ou  on 
ecrit  simplenieut  le  chiffre  des  mesures  a compter. 


d’une  deini  pause. 


SZXdENCES 

d’lme  mesure. 


de  deux  mesures.  de  quatre  mesures.  de  vingt  trois  mesUres  ou 
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On  prolonge  quelquefois  la  mesure  en  placant  sur  une  note  im  signe  nomine  point  d’Orgue.  Cet- 
te prolongation  est  arbitraire. 


Quand  le  point  d’orgue  se  place  sur  im  silence,  il  n’indique  plus  qii’un  repos  dont  la  prolon- 
gation est  aussi  indeterminee.  II  se  nomine  alors  poitu  tVarrei. 

On  donne  aussi  le  nom  de  point  d’orgue  a un  trait  improvise  par  un  chanteur  ou  un  instrumen- 
tisle  habile.  Cette  improvisation,  qui  doit  etre  courte  et  de  bon  gout,se  termiue  le  plus  ordinairement 
lentement,  pour  ramener  an  inouveinent  regulier  qii’on  repreiid  alors  sur  la  mesure  qui  suit  le  point 
d'nrgue,  et  audessus  de  laquelle  on  ecrit  a Tempo.^  en  mesure. 

C’est  meme  la  que  Ton  pent  faire  distinguer  son  style;;  j’engagerai  cependant  I’artiste  a etre  so- 
bre  do  ces  ornemens.  un  point  d'orgue  bien  fait  pent  lui  meriter  beaucoup  d’eloges,  tandis  que  par  un 
point  d’orgue  mediocre  il  afficherait  une  pretention  qui  toucherait  an  ridicule.  Dailleurs  ces  sortes 
d'oruemens  demandent  la  perfection. 


Los  points  d’orgue  les  plus  simples  sont  toujours  les  meilleurs,  a moins  qu’ils  ne  fassent  ressor- 
tir  toutes  les  ressources  de  I’instrumentou  delavoi\,et  bien  entendu  qu’ils  soient  executes  admirablement. 
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r)e  in(‘nip  poar  ces  variations  qiie  pour  le  X°  45.  Cos  deux  pa^osne  font  qu'nne  seulo  lomn, 
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Faites  respiror  ou  sonl  indi^pipes  les  virgult^s. 
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DES  CLES. 

Il  existe  trois  esp^ces  de  cles,  la  cle  de  Sol,  la  cle  d’Ut  et  la  cle  de  Fa. 

EXEMPLES. 
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La  cle  de  Sol  a deux  positions,  savoir:  la  cle  de  Sol  seconde  ligne  el  la  cle  de  Sol  premiere  ligne. 
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Les  cles  d’Ut  sont  au  nombre  de  quatre,  savoir:  la  cle  d’Ut  T ligne,  la  cle  d’Ut  S'*®  ligne,  la  cle 


J.  J’lU  /me 


La  cle  de  Fa  a deux  positions,  savoir:  la  cle  de  Fa  troisieme  ligne  el  la  cle  de  Fa  quatrieine  ligne 


Je  n’ai  I’iutention,  dans  cet  A,  B,  C musical,  que  d’enseigner  les  deux  cles  les  plus  essmiUelles  ipii 
sout;  la  cle  de  Sol  seconde  ligne  et  la  <*le  de  Fa  quatrieme  ligne,  al'in  de  mettre  I’eleve  en  etal  d’elu- 
dier  le  Piano  le  plus  vile  possible. 

Voici  leur  elendue  a toutes  deu\,<lu  inoius  celle  dont  nous  nous  servirous  pour  solfier. 
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Selon  le  vrai  diapason,  res  deux  gamines  se  trouvenl  a roctavc;  mais  comme  uue  seule  voix  ju‘ jnmr- 
rait  les  chanter,  res  deux  gamines  se  chanteroiit  a runisson^  c’est  la  gamine  ecrite  sur  la  cle  de  Fa  qui  se 
trouve  a I’octave  au  dessous, celle  ecrile  sur  la  cle  de  So!  est  parfaitement  le  diapason  de  la  voix  de  reufance. 

DE  JaA  CliE  DE  FA. 

Nous  avous  Ml  que  le  moyen  d’eVrire  les  sons  plus  haul  on  plus  has  que  !a  portee,consislait  a ajouter 
des  lignes  supplementaires  au  dessus  ou  au  dessous  de  celti*  portee.  Ainsi ..  supposons  (pie  nous  voulions 
ecrire  une  gamme  d’Ut  en  descendant  d partir  de  UUt  le  plus  grave  (pu'  nous  eoiiMaissions. 
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La  lecture  de  ces  notes  deviendrait  iinpraticable:  on  a obvie  a cet  inconvenient, en  plagant  ces  notes 
a un  autre  endroit  sur  la  portee  et  en  substituant  a la  l'“  cle  de  Sol  une  autre  cle  de  Fa  qui  por- 

te  le  Fa  grave de  la  cle  de  Sol, sur  la  4“"'ligne  de  la  portee:  ainsi  Texemple  pre'cedent  devient  tres  li- 

sible  et  reste  circonscrit  dans  les  liinites  de  la  portee,  et  cependant  c’est  le  meine. 
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COMPARAISON  DBS  DEUX  CUES. 


Avanl  de  chanter  sur  la  cle  de  Fa,i‘aites  etudier  et  faites  ecrire  meine  a Televe  quelques  notes, sur- 
tout  quelques  gammes,en  mettant  le  nom  des  notes  au  dessus^  faites  lui  composer  les  gammes  en  Lt;,  en 
Sol,en  Re,  en  Fa,en  Si  P,  ainsi  que  les  relalifs,en  leur  faisant  mettre  les  accidens  aux  notes  commeonTa 
fait  pour  la  cle  de  Sol.  Faites-lui  aussi  deviner  dans  le  Solfege  le  nom  des  notes  sur  la  cle  de  Fa. 
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Cette  etendue  est  c’elle  dvi  Piano  a oclav..;;  mi  d'^mie;  mais  les  Pianos  a six  octaves  et  moins  ne  descendent  qu'au  premier  Fa 
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LECON  POUR  ETVDIER  LA  CLEF  DE  FA 
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Andante 


Faites  dire  deui  fois  rette  lecon  la  secotide  fois  a deux  terns. 

L : 
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Lorsque  I’eleve  comprf-ndra  passablement  les  notes  de  la  Cle  de  Fa,  faites  le  eludier  seul  sur  cettc  Cle,  comnie  vous  avez  dii  le  faire 
sur  la  Cle  de  Sol,  au  nola  de  la  page  54 
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Voici  le  cas  de  faire  bieii  etudi(*r  la  nif^sure  a 3 tt*ins.  Voy<‘/  'ini  a ote  dil  n I’aiticle  das  mosii- 
Andante 
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De  meme  qu’a  la  gainme  en  Sol,elIe  n’est  pas  eiitiere,  pour  ne  pas  faire  ciiaii{(*r  le  jeuiie  ehVo 
jusfpr  ail  Fa . 

11  faiit  lui  faiie  observer  que  ie  Si  doit  etre  beniol  pour  obtenir  le  <len>i-ton  de  la  mediaiilehla 
sous-domiuaiite,  qui  veut  dire  de  La  a Si  b. 

Faites  ecrire  a votre  eleve  quelques  gammes  dans  ce  ton,  pounpril  con^prenne  parfailenient . 
Faites  lui  comparer  son  travail  sur  le  Piano . 


Exemple  de  la  gamme  de  Fa  majeur  sur  la  Cle  de  Fa. 
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Sur  la  Cle  de  Sol. 
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Je  ne  saurais  trop  recommander  aux  professeurs  de  faire  ecrire  ces  gamme<?  d;ins  tons  les  Ions, 
particulierement  dans  les  tiois  premiers  tons  inajeiirs,le  ton  d’Lt,  le  ton  de  Sol  et  le  ton  d<‘  Fa. 

Apres  ces  trois  tons, il  faudra  ecrire  les  trcis  relatifs  niineurs  qui  sonf:  La  minein',51i  mi- 
neur  et  Re  mineur,\ous  les  ferez  faire  avec  la  6?mineure,et  la  6!®  majeure  en  montant.(voyez  la  page  418.) 
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Faites  observer  a I’cleve  que^dii  Mi  au  Sol, la  tierce  est  mineiire,  puisqii’elle  se  compose  d'lin  ton  c 
iFim  demi-ton 
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GAJIME  EN  RE  MINEVR . 
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VARIATIONS. 


N 71  Moderato. 
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Moderate . 


DES  REPRISES. 


La  conclusion  d’un  morceau  ou  d’une  partie  principale  de  ce  morceau  est  indiquee  par  deux  barres  epaisses  qui 
traversent  la  porte'e  - [j  quand  ces  barres  onl  deux  points  a gauche,  il  faut  recommencer  ce  qui  precede  : quand  ils  sonl 

a droile  et  a gauche  on  execute  denx  fois  ce  qui  precede  et  ce  qui  suit.  Dans  le  premier  cas,  c’est  une  reprise  sim- 

ple, dans  le  second  une  reprise  double. 

Andante . 
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Les  reprises  se  renconfrent  plus  ordinaireinent  dans  les  airs  varies;  rependant  on  les'emploie  dans  toute  espece  de  musioue. 


Dans  ce  cas,  en  premier  lieu  il  faut  executer  la  mesure  marquee  premiere  fois;' en  second  lieu, on  doit  passer  la  mesure 
marquee  premiere  fois  et  executer  eelle  qui  est  indiquee  2^*®fois. 


i 


I- 


! 


95 


97 


La  meme  lecon  qiie  la  precedente  avec  des  valeurs  et  des  silences  diminues  de  moitie:dans  la  me- 
sure  a f la  Pause  vaut  la  mesure.le  Soiipir  la  denu-niesure,et  le  denii-soupir  en  vaut  le  quart. 
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Quelle  I que  soil  I’espece  de  mesure.soit  a 9 a 5 on  a 4 Terns.,  la  pause  represente  toujours  le  silence  de  la  mesure. 
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LEfON  A 3 
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ABREYIATION  D UNE  METHODE  DE  VOCALISATION 

A USAGE  DES  ENFANS . 

Yocaliser,  c’est  chanter  sur  une  seule  voyelle  A;  dans  la  vocalisation, les  notes  doivent  etre  articulees 
d’une  maniere  egale  et  sans  grimace,  en  ne  remnant  ni  la  langue  ni  le  raenton  pendant  I’Anission  du  son. 

On  doit  franchement  attaquer  les  sons  avec  une  pure  justesse  et  sans  trainer  la  voix  d\in  son  a I’autre . 

Je  recommanderai  surtout  une  parfaite  egalite  dans  les  gammes. 

Pour  exceller  dans  Part  du  chant,  il  faut  savoir  respirer,  c’est  a dire  posseder  une  longue  respiration 
cpron  puisse  gouverner  a volonte. 

L’ acte  de  la  respiration, et  par  conserpient  Paction  de  chanter,  se  pratique  mieux  qiiand  on  est  deboiit. 
Si  I’eleve  chante  sous  la  direction  d^un  niaitre,  il  devra  se  placer  en  face  de  lui,  afin  que  celui-ci  puisse 
observer  tous  les  mouvemens,et  corriger  jusqmaux  fautes  de  detail  cpii  deviennent  invincibles  quand  el_ 
-les  sont  negligees  des  I’origine. 

On  recommande  surtout  aux  eleves  de  se  tenir  droits,  d’effacer  les  epaules,  afin  que  la  poitrine  bien  ou_ 
verte  place  les  poumons  dans  la  position  la  plus  favorable. 

Il  faut  ouvrir  la  bouche  sans  affectation,  laisser  deviner  un  sourire  sur  les  levres,et  se  garder  entoute 
occasion  de  ces  expressions  exagerees  dans  le  geste  et  dans  Peffet.  La  langue  doit  tomber  naturellement 
dans  la  bouche  et  toucher  l^erement  les  dents. 

Produire  de  beaux  sons, les  soutenir  purs,  egaux,  et  justes  aussi  longtems  que  Pampleur  de  la  respirati_ 
on  le  perniet,  tel  est  le  fait  d’un  habile  chanteur.  Quand  on  salt  chanter  des  sons  egaux,  on  doit  chercher 
ensuite  a les  nuancer.  On  commence  habituellement  du  faible  au  fort  et  du  fort  au  faible,  sur  le  meme  son. 
Voici  ce  que  Pon  nomme  filer  des  sons;  une  telle  etude  doit  etre  faite  avec  beaucoup  de  soins. 

Pour  que  le  son  soit  ainsi  modifie,on  Pindique  par  ce  signe 

Lorsque  le  maitre  jugera  que  son  eleve  pourra  chanter  des  notes  plus  elevees  que  les  exercices  de  cet 
abrege,je  lui  conseillerai  de  prendre  ma  Methode  de  vocalisation,  dans  laquelle  on  trouvera  tout  cequipeut 
manquer  dans  ce  petit  ouvrage . 

DE  EA  MUE  . 

A cette  epoque,  il  s’opere  chez  Phomme  une  grande  revolution, et  le  timbfe  vocal  est  completement  chan- 
ge; la  voix  chez  les  garcons  perd  ordinaireraent  une  octave  . Durant  ce  temps  critique,  il  faut  prendre  les 
plus  grandes  precautions  pour  que  Pexercice  du  chant  ne  determine  pas  un  affaiblissement  des  organes 
vocaux,  dont  le  developpement  se  trouverait  arrete. 

La  mue  s’opere  de  diverses  manieres:  quelquefois  la  voix  ne  conserve  plus  qu’un  tres  petit  nombre 
de  notes:  souvent  meme,  elle  se  perd  entierement;  ou  bien  ses  transformations  sont  aussi  singulieres  qu’i_ 
natteudues,  et  telle  voix  grave  devient  subitement  aigue  et  vice  versn.  C’est  alors  qu’il  ne  faut  pas  fa- 
tiguer  Peleve,  mais  observer  le  travail  de  la  nature  jusqu’a  ce  que  la  voix  ait  pris  un  caractere  fixe. 

Le  professeur  pourra  essayer  quelquefois  les  moyens  de  son  eleve,  mais  avec  prudence  et  sans  l’as_ 
treindre  a un  exercice  regulier. 


Gamme  pour  bien  poser  la  voix  et  filer  les  sons^ 
chaque  note  pour  une  respiration,  (i) 
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Tres  lent . 
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L’eleve  doit  toiijours  chercher  a appreVier  le  nom  des  notes  qu’il  vocalise,  et  pour  cela,  je 


rengage  a solfier  tous  ces  exercices  avant  de  les  vocaliser. 


HO 


EXERCICE  DE  SECONDES, 

deux  notes  pour  une  respiration  . 


^ous  devez  eludier  cet  exercice  de  deux  nianieres;  la  premiere,  en  attaquant  toutes  les  notes,  et  la  seconde,  en  les 
cAulant  comme  elles  sont  e'crites;  travaillez  davanta^e  la  seconde  maniere. 

Exitez,  en  attaquant  les  notes, qu’elles  ne  partent  du  larynx,  mais  soutenez-les  par  la  force  de  poitrine. 


Commencez  tous  ces  exercices  lentement  et  arrivez  progressivement  au  vite . 


EXERCICE  EN  (jEARTES 


lil 


EXERCICE  ENOUINTES. 
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EXERCICE  EN  SIXTES. 


EXERCirE  EN  SEPTIEMES. 

Lorsque  Tous  craipiez  une  note  basse, appujez-la  davanlage.  Dpfioz  vous  do  la  sensible. 
25.  ^ ^ ^ ^ 26. 
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EXERCICE  EN  OCTAVES 


29. 


Ktudiez  ces  trois  mesures  dans  tons  les  Ions. 
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Selon  I’ampleisr  de  ia  respiration  de  I’el^e,  le  professeur  ralciiiera  conihien  de  mesures  il  peut  chanter  sans  respirer. 
L’ele\e  s’appliqiiera  a prendre  sans  peine  la  nieilieure  rcspiratif  n ,,  ct,  selon  ses  faciilte's,  il  fera  aiitant  de  mesures  qu’il 
le  pourra  en  conmienpnt  toutefois  par  une  seule.  Lorsqu’il  sera  paneiiu  a chanter  cef  exercice  d’une  seule  respiration,  il 
aura  obtenu  d’excellents  resultats . 
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Je  recoinmande  expressement  a I’eleTe  de  bien  savoir  par  cceur  les  accompaencmens  de  ces  gamnies  pour  pomoir  etudier  seul. 
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JSf  11  faul  panenira  faire  cet  erterricesans  respirer  et  meo'e  si  rela  se peut  2 foisde  suite 
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Oioz  les  3 t ef  mettez  4 # pour 
chanter  en  Mi  naturel . 
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MOTA  Vous  remarquerez  que,  pour  hausser  le  ton  d’un  demi-ton  chromatique,  il  faut  changer  sept  accidents^  que  pour 
hausser  d’un  demi  ton  diatonique,  il  ne  faut  en  changer  que  cinq  Exemplej  d’ur  en  xrr  dieze,  vous  mettez  sept  diezes, 
et  d’uT  en  re  bemol  vous  mettez  cinq  bemols,  de  meme  dans  tons  les  autres,  tons. 
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Sempre  legato 
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Sempre  legato 
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Faites  etudier  ices  exercices  a I’eleve  en  le  faisant  tenir  debout  et  en  raccompagnant 

de  la  main  dioite. 
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Arrivez  a falre  ces  eiercices  tres  vlte  . 
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Comme  je  precede  ordinairement  par  le  chromatique,  je  ne  saurais  trop  recommander  a !’accompagiiateiir  de  bien 
etablir  le  ton  par  quelques  accords. 

04  Voici  le  moyen  dont  je  me  sers  habituellement.  Voyez  la  page. 
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ll  faudra  commencer  a eludicr  ces  gammes  mineures  bien  lentement;  car  eiles  offrent  des  inlervallcs  Ires  difficiles.  I.e  denii  ton  de  la  note  a la  6- et 
sortout  I’interTalle  de  2*1?  augmentee  de  la  6 "2®  a la  7*2?  note.  Je  rccommande  particulierement  ce  dernier  intervalle  comme  ties  difficile.  On  pent  aussi  apres 
cetfe  etude  faire  la  gamme  mineure  de  cette  maniere. 


EXEMFLE 


11  faudra  faire  cette  gamme  de  meme  dans  tons  les  tons 
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FORMULES  DE  CADENCES  PARFAITES  EN  SOL 
67. 
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EXERCICES  pour  les  eleves  qui  eprouvent  quelque  difficulte 
a chanter  les  2^®  dessus  ou  les  parties  intermediaires . 
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Chantez  cette  gamme  dans  tous  les  tons.  Commencez  par  la  solfier  et  ensuite  yocalis,ez-la. 

On  ne  peut  pas  dire  que  les  eleves  qui  ont  le  defaut  de  suivre  la  partie  superieure,  manquent  d’o  _ 
reille,  puisqu’au  contraire  ils  sont  doues  d’une  Ouie  tellement  sensible,  qu’ils  ecoutent  davanta^e  la  par  _ 
tie  melodique;  ce  qui  fait  qu’ils  n’entendent  plus  ce  qu’ils  executant.  L’ habitude  de  chanter  cette  sorte 
de  musique  d’ensemble  doit  corriger  ce  defaut. 

69.  Moderate.  « 
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E eleve  doit  faire  souvent  des  gammes  a deux  voix,  en  tierces  et  en  sixtes  . il  devra  chanter  la  tier- 
ce en  dessous  dans  tous  les  tons,  puis  chanter  des  petits  duos  melodiques,  tels  que  les  nocturnes  d’A  _ 
/IOLI,de  BLANGINI,  et  les  miens  &c.  Je  I’engagerai  a chanter  avec  toutes  les  especes  de  voix:  So. 

f j 

prano,  Tenor  et  Basse  taille;  je  lui  recommande  aussi  de  s’exercer  sur  les  2.  les  5“*®  et  les  d"®®® 
parties  de  mes  Choeurs,  intitules  recreations  voCales. 

On  peut  chanter  cet  exerciee-  a <3wix  Toii,j>ai  chiffre  la  basse  expres.  La  main  droite  du  Piano  sera  chantee  par  le  premier  dessus. 
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Quelques  G\]>DIES  pour  eludicr  a deux  voix 
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VOGABULAIRE 

DES  PRINCIPAUX  MOTS  ET  TERMES  EMPLOYfiS  DANS  LA  MUSIQUE  VOCALE'. 


A CAPRTCIO.  A ■volonte.  Voy.  Ad  libitum. 


ACCENTO,  s.  m.  Accent.  Energie  plus  marqii" 
cliee  a un  trait,  a uiie  note  partkuliere 
ou  du  rhythme  de  la  phrase  musical ' 
ACCENTUANDO,  p.  pres.  En  accer  <• 

tuare. 


ACCENTUARE.  v.  a.  Accent!-  .primer 


avec  exactitude  les  acce- 
prescriptions  du  compo 
la  parole,  le  goiit. 
ADIRATO,  TA,  adj.  Cov  ^ 
, tete  d’uiimorceau  ou  i _ 
pas  vraiment  une  nu; 
donner  au  mouvement, 
qui  rend  le  sentiment  va,;u 


- j selon  les 
..e  Taccent  de 

V 

.rite.  Ce  mot,  eciit  en 
jsd’une  page,  n’indique 
particuliere  de  vilesse  a 
as  un  caractere  d’expression 
e dela  colere  et  de  la  fureur. 


AD  LIBITUM  (terme  latin),  a -volonte.  Ces  mots  signi- 
lieiil  qu’on  laisse  a Text  -utant  la  liberte  de  suivre  son 
gout,  soil  pour  rexpression,soit  pour  le  mouvement, 
soit  meme  pour  substituer  un  autre  passage  a celui 
qui  est  ecrit.  , 


ADORNAMENTI,  s.  m.  pi.  Ornements  de  la  melodie 
prescrits  ou  arbitraires,  conmie  le  trille,  le  groupe, 
le  mordant. 


ADORNANDO,  p.  pres,  in  ornant  la  melodie  par  un 
trille,  par  un  groupe,  par  un  mordant. 

A DUE.  Ces  mots  indiqiient  que  le  passage  marque  doit 
s’e.xecuter  a deux. 


AFFETTO,  s.  m.  Affection.  Con  affetto,  avec  une  ex- 
pression tendre  et  douce. 

AFFRETTARE,  v.  a.  Forcer  les  sons  et  presser  le  mou- 
vement. 

-AGGltJNTO,  TA,  adj.  Ajoute.  Arie  aggiunte.  On  nomme 
ainsi  des  airs  ajoutes  a un  drame,  qui  ne  font  pas 
partie  de  la  piece  dans  sa  disposition  originale. 

AGILITA,  s.  f.  Agilite.  Con  agilita,  avec  legerete  et 
souplesse. 

AGITAZIONE,  s.  m.  Agitation.  Con  agitazione,  d’une 
maniere  agitee.  Voy.  Agitato. 

ALLA  BREVE.  Expression  en  usage  dans  les  musiqu-'s 
d’eglise  et  les  solfeges,  et  qui  marque  une  so-* 
musique  a deux  temps  tres  vite.  On  r"''  • i- 

vent  cette  expression  oar  un  dend 

AL  SEGNO.  Au  signe,  r ■ endroit 

oil  est  marque  le  rer 

APPASSIONATAMEN'i  ...ement,  d’une 

maniere  tendre. 

ARIA,s.  f.  Air.  Mo'  _ musique  a une  seule  par- 
tie  priucipale,  c<  ^ d’une  ou  de  plusieiirs  phrases 
regulierement  aju.  .cs,  et  se  terminant  dans  le  meme 
ton  oil  e.les  ont  commence. 

ARIA  DI  CANTABILE.  On  nomme  ainsi  un  air  dont 
I’execution  doit  etre  douce,  coulante,  pleine  dans  son 
stvle  el  elegamment  patbetique  dans  ses  effels. 

ARIETTA , ARIETTINA , s.  f.  Petit  air.  Arietta  alia 
Veneziana,  petit  air  dans  le  ge'‘  de  la  barcarolle. 
Voy.  Barcarola. 

ARIOSO,  SA,  adj.  Grandio  mot  indique  un  chant 
soutcnu,  developpe  e'  aux  grands  airs.  Ariose 

cantate.  Voy.  Cant'  ^ 

ARTICOLANDO,  p.  En  articulant,  c’est-a-dire 

en  faisant  entendre  jiinctement  toutes  les  notes  et 
les  paroles. 

BALLATA,  s.  f.  Ballade.  Chanson  a plusieurs  couplets 
ou  strophes. 

BARCAROLA,  s.  f.  Barcarolle.  Chanson  des  gondoliers 
de  Venise.  Son  rhythme  est  a 6;8,  quelquefois  a 2;4, 
et  son  mouvement  est  plulot  lent  que  rapide  et  tou- 
jours  gracieux. 

BARITONO,  s.  m.  Seconde  voix  d’homme  en  comptant 
du  grave  a Taigu;  c’est  en  quelque  maniere  une  partie 
qui  tient  le  milieu  entre  le  tenor  et  la  basse,  etqu’en 
francais  on  nomme  concordant. 

BOLERO,  s.  m.  Sorte  d’air  de  chant  et  de  danse  espa- 
giiol ; le  bolero  est  presque  toujours  en  mode  mineur 
et  a 3/4.  Tempo  di  ^o/ero,  mouvement  de  bolero. 


CABA^  ' Petite  pensee  melodieuse  d’un 

. .inct. 

, j.  I.  Cadence.  Ce  mot  a trois  significations 
iiiusique  : la  premiere  est  conforme  a son  etymo- 
logic (cadere,  tomber).  Dans  ce  sens,  on  nomme 
cadenze  les  terminaisons  ou  repos  qui  divisent  les 
phrases  harmoniqu  La  seconde  s’applique  impro- 

prement  a une  si  ion  rapide  et  alternative  de 

deux  notes  a®''  :x  ou  sur  les  instruments,  con- 

nue  plu'  _ ent  sous  le  nom  d^/’-ille.  Cette 

cadence  etait  depuis  longtemps  en  usage  sur  les  in- 
struments, lorsque  Lucas  Conlorti,  Italien  de  Mileto, 
imagina  le  premier  de  la  pratiquer  avec  la  voix,  en 
1591.  Voy.  Trillo.  La  troisierae  signification  est  celle 
de  point  d’orgue  a la  volonte  de  I’executant. 

CANTABILE,  adj.  pris  quelquefois  substantivement.  Ce 
mot,  qui  veut  dire  chantable,  avertit  que  Ton  doit 
reunir  au  raorceau  en  tete  duquel  il  se  Irouve  lous 
les  moyens,  tons  les  pouvoirs,  lous  les  ornements  du 
chant;  son  mouvement  doit  etre  large.  Si  ce  mot  est 
place  sous  un  passage,  il  marque  une  expression  bien 
determinee. 

CANTACCHIANDO.  p.  pres.  En  fredonnant. 

CANTANTE,  s.  m.  et  f.  Clianteur  ou  cantatrice.  Nom 
que  Ton  donne  a ceux  qui  reunissent  a une  belle  voix 
la  doctrine  musicale  et  la  connaissance  parfaite  de  I’art 
du  chant. 

CANTARE,  V.  a.  Chanter,  c’est-a-dire  produire  avec  la 
voix  des  sons  justes,  agreables  a I’oreille,  ou  rendre 
un  chant  sur  un  instrument,  le  tout  combine  d’apres 
le  systeme  musical. 

CANTATA,  s.  f.  Cantate.  Piece  de  musique  vocale  ac- 
compagnee  d’instruments  ou  de  piano,  et  composee 
sur  un  petit  poeme  lyrique.  Ariose  cantate.  On  donne 
ce  nom  a des  airs  qui  changent  frequemment  dans 
leurs  temps,  dans  leurs  manieres  et  dans  leurs  dispo- 
sitions, et  dont  le  style  tient  le  milieu  entre  la  melo- 
die et  le  recitatif.  Cette  poesie  est  ordinairement  une 
espece  de  recit,  et  non  une  scene. 

CANTATRICE,  s.  f.  Cantatrice,  clianteuse.  Voy.  Can- 
tante. 

CANTERELLANDO,  p.  pres.  En  chantant  a -voix  basse. 

CANTICO,  s.  m.  Cantiqiie.  Hymne  que  Ton  chante  en 
I’honneur  de  la  Divinite,  dont  Tusage  est  tres  ancien, 
comme  on  le  voit  dans  I’Ecriture  sainte. 

CANTILENA,  s.  f.  Cantiline.  Chanson,  melodie  ou 
pensee  musicale. 

CANTO,  s.  f.  Chant.  Sorte  de  modification  de  la  voix 
humaine,  par  laquelle  on  forme  des  sons  varies  et  ap- 
preciables. 

Ce  mot  canto  designe  la  partie  du  chant.  Par 
exemple : 1 “,  canto  primo,  premier  dessus ; C°  2", 
ou  canto  secondo,  second  d^us. 

Ce  meme  mol,  ecrit  dans  une  partition  sur  la  partie 
vide  d'un  instrument,  avertit  I’execulant  de  jouer  a 
I’unisson  sur  la  partie  chantante. 

S’il  est  ecrit  sur  une  partie  separee,  destinee  a un 
instrument  quelconque,  sa  position  marque  I’instanl 
oil,  la  rilournelle  etant  finie,  la  voix  commence. 

CANZONE,  s.  f.  Chanson. 

CANZONETTA,  TIN.A.  Petite  chanson. 

CASTRATO.  Voix  d’homme  a I’unisson  du  soprano. 

CAVATINA,  s.  f.  Cavatine.  Ariette  detachee  du  reste  de 
la  composition,  afin  de  faire  ressorlir  un  sentiment 
le  plus  souvent  affeclueux.  Son  caractere  est  simple 
et  son  mouvement  modere.  Depuis  I'ecole  moderne, 
il  y a des  cavatines  que  Ton  peut  confondre  avec  les 
airs. 

CONCENTRANDO,  p.  pres.  En  concentrant,  c’est-a- 
dire  en  employant  une  expression  sourde  et  mysle- 
rieuse  pour  relenir  la  voLx  ou  les  sons. 

CONTRALTO,  s.  m.  Contralte.  Voix  basse  des  femmes 
ou  haute-conlre  des  hommes.  Le  contralto  est  done 
pour  les  femmes  ce  que  la  voix  de  basse  est  pour  les 
hommes ; son  etendue  est  la  meme,  une  octave  plus 
haul. 

CORIFEO,  s.  m.  Coryphee.  On  donne  ce  nom  au  chan- 


teur  qui,  apres  avoir  execute  les  solo  qui  se  trouvent 
dans  les  choeurs , se  joint  aux  choristes  dans  I’en- 
semble. 

CORO,  s.  m.  Chaeur:  1®  Reunion  dechanteurs;  2®mor- 
ceau  d’harmonie  complete  a 2,  a 3,  a 4,  a 8,  a 12 
parlies  vocales  ou  plus,  chante  a la  fois  par  toutes  les 
voix. 

DA  CAPO.  A la  tete.  Ces  mots  indiquent  qu’il  fautre- 
tourner  au  commencement  du  morceau.  Da  capo  al 
segno,  reprenez  au  signe. 

DOL  ou  DOLCE,  adj.  Doux-. 

DOLORE,  s.  m.  Douleur.  Con  dolore,  avec  une  ex- 
pression de  tristes.' 

DUETTO,  DUO,  s.  ra.  Duo.  Composition  musicale  a 
deux  parties  obligees,  dont  I’iuvention  est  attribuee 
a Buononcini,  Italien,  en  1691.  DUETTINO,  petit 
duo. 

FERMATA , s.  f.  Point  d’arret  ou  point  d’orgue.  Ce 
mot,  represenle  par  ce  signe  rr\  , que  Ton  nomme 
aussi  couronne,  indique  qu’il  faut  s’arreter  pendant 
un  temps  de  convention,  soit  sur  les  silences,  soit  sur 
les  notes  au-dessous  ou  au-dessus  desquels  il  se  trouve 
place. 

FUOCO,  s.  f.  Feu.  Con  fuoco,  avec  ardeur,  attaquer  les 
notes  avec  vehemence. 

INNO,  s.  m.  Hymne.  Chant  en  I’honneur  des  dieux  et 
des  heros,  dont  Orphee  et  Linus  seraient,  d’apres  les 
Grecs,  les  premiers  auteurs. 

INQUIETO,  TA,  adj.  Inquiet.  Ce  mot  marque  une  ex- 
pression un  peu  agitee,  peignant  le  trouble. 

IRONIA , s.  f.  Ironie.  Con  ironia,  avec  ironie.  Cette 
expression  indique  nne  maniere  de  declamer  en  chan- 
tant, qui  doit  demontrer  I'oppose  de  ce  que  Ton  veut 
faire  entendre. 

LEGANDO,  p.  pres.  En  liant  deux  ou  plusieurs  sons, 
c’est-a-dire  en  les  articulant  d’un  seul  coup  de  gosier 
avec  la  voix ; d’un  seul  coup  d’archet  sur  les  instru- 
ments, tels  que  le  violon,  la  basse,  etc.;  d’un  seul 
coup  de  langue  sur  les  instruments  a vent,  ou  d’une 
touche  sur  une  autre  avec  la  plus  grande  douceur,  sur 
les  instruments  a clavier.  Quelquefois  legando  signi- 
fie  aussi  en  courant,  et,  dans  ce  cas,  il  indique  de  lier 
tous  les  sons  avec  douceur  et  de  faire  sentir  la  pre- 
miere note  de  chaque  temps  plus  seusiblement  que  la 
seconde,  quand  meme  ces  notes  seraient  de  meme 
valeur. 

LUTTUOSAMENTE , adv.  Trlstement.  Cet  adverbe 
avertit  Texecutant  de  peindre  la  tristesse  d’une  ame 
plongee  dans  la  douleur,  en  cherchant  a imiter  ses 
accents  plaintifs. 

MAESTOSO,  SA,  adj.  Majestueux.  Ce  mot,  ajoute  a un 
autre  qui  marque  le  mouvement,  lui  donne  un  degre 
de  lenteur  plus  prononce  et  commande  une  execution 
noble  et  imposante. 

MALINCONIA,  s.  f.  Melancolie.  Con  malinconia.  Ces 
mots  marquent  une  expression  langoureuse  qui  s’ob- 
tient  d’ordinaire  par  la  diminution  du  son. 

MELODIA.  s.  f.  Melodie.  Chant  agreable  qui  resulte 
d’une  heureuse  suite  de  sons  formes  par  le  goiit  et  le 
genie.  Depuis  qutlque  temps  on  s’en  serl  comme  du 
synonyme  de  romance. 

On  emploie  ce  mot  dans  la  musique  pour  avertir 
I’executant  de  fail  e ressortir  le  chant. 

MESSA  DI  VOCE.  Mise  de  -voix.  Le  plus  bel  agrement 
du  chant,  qui  consiste  en  une  emission  entiere  de  la 
voix,  en  tenant  sur  une  des  notes  les  plus  sonores  de 
son  diapason,  avec  la  gradation  insensible  du  pianis- 
simo au  forte,  et  le  retour  au  pianissimo  de  la  meme 
maniere. 

MEZZA  VOCE.  Chanter  ademi-voix)  jouer  a deini-jeu. 

MEZZO-SOPRANO.  Second  dessus,  has  dessus;  voix  de 
femmes  el  d’enfants.  Cette  voix  a deux  tons  de  plus  au 
grave  que  le  premier  dessus  ou  soprano,  et  son  dia- 
pason s’eleve  au  fa  ou  sol. 

MORDENTE,  s.  m.  Mordant.  Ce  mot,  qui  est  souvent 
marque  par  une  espece  de  petit  zigzag  ou  par  le  si- 
gne du  trille  (/r.),  indique  un  agrement  du  chant 


(t)  Ce  Vocabulaire  est  extrait  du  Dictionnaire  dc  Musique  de  M.  Moreali,  redige  dans 
I’imcrel  de  I’executioii,  el  que  je  ne  saurais  trop  recommander  5 tous  ceux  qui  cutlivent 
Part  musical.  Beaucqup  de  personnes  negligent  les  mots  iialiens  que  les  compositeurs  ont 
employes  pour  les  diriger  dans  [’execution , ou  bien  elles  lour  donnent  une  tout  autre 
valeur,  ecarl  qui  met  les  executants  dans  I’impossibilite  de  donner  aux  morceaux  le  sen- 
timent et  le  caractere  convenables. 

C’est  pour  ce  motif  que,  sollicite  par  I’aiiteur  de  ce  Dictionnaire  de  Texaminer  pour  ex- 
primer  mon  opinion  sur  son  ulilitc,  j'ai  cru  devoir  dire  on  conscience  que,  si  les  amateurs 
el  professeurs  de  musique  veulcni  se  donner  la  peine  de  le  lire  et  de  I'etudier,  ils  ne  feront 


plus  certaines  fautes  qu’il  est  vraiment  deplorable  et  d'eniendre  et  de  voir  imprimer  tous  les 
jours.  . , ... 

Cette  opinion  a ete  celle  des  hommes  les  plus  distingiks  dans  le  monde  musical,  comme 
on  le  voit  par  les  rapports  reunis  en  kte  de  ce  livre,  qui  dernierement  a etc  autonse  aussi 
par  le  Conseil  royal  de  I’instruction  publique  pour  les  etablissements  uniyersiiaires.  Un 
concours  de  jugements  aussi  graves  doit  engager  lous  les  professeurs  a faire  adopter  co 
Vocabulaire  5 leurs  eleves  dans  I’interct  d’une  bonne  et  fidele  execution,  comme  on  I’a  fait 
au  Conservatoire  et  dans  les  principaux  elablissonienls  de  musique  de  Paris. 

Cel  ouvi  age  se  trouve  chez  Renni'd,  librairc-ediieur,  rue  Saint- Anne,  n®7i. 


I 
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j qui  consiste  en  une  seule  batlue  de  la  note  supe- 
rieure  sur  celle  qui  porle  le  mordant ; c’est  le  petit 
trille.  On  I’emploie  aussi  pour  indiquer  de  donner 
I une  certaine  force  au  jeu. 

MOTTETTO,  s.  m.  Motet.  Piece  de  musique  faite  sur 
! des  paroles  latines  prises  dans  les  psaumes,  les  liym- 
nes  ou  les  antiennes. 

NATURALE,  adj.  Naturel,  Ce  mot  averlit  I’executant 
de  jouer  d’une  maniere  simple,  sans  ornements. 

- Canto  naturale,  chant  doux,  aise,  gracieux. 

OBBLIGATO,  TA,  adj.  Oblige,  indispensable.  On  em- 
ploie  ce  mot  pour  indiquer  qu’une  voix  ou  une  par- 
tie  ne  peut  elre  supprimee  sans  faire  tort  a I’execu- 
lion. 


P.iRLAIVTE,  adj.  Ce  mot  avertit  I’e-xecutant  de  faire 
ressorlir  avec  force  et  vibration  les  notes  sur  lesquel- 
les  il  est  place ; ce  qui  s’appelle  faire  parler  les 
notes. 

Ce  meme  mol,  dans  une  parlie  du  chant,  indiquc 
que  la  poesie  doit  elre  plulot  debilee  que  cliantce. 

PASTICCIO,  s.  m.  Pastiche.  On  nomme  ainsi  un  ora- 
torio, un  opera  compose  d’airs  de  plusieurs  maltres. 

PATETICAMENTE,  adv.  Patlietiquement . Ce  mot  aver- 
lit re,\eculant  de  donner  a son  expression  de  la  no- 
blesse et  un  sentiment  propre  a einouvoir. 

PERTICHINO,  petit  solo  dans  un  moreeau , espcce  de 
coryphee.  On  dit  aria  con  pertichino. 

P.  PLANO,  adv.  Faible.  Ce  mot  averlit  Texeculant  de 
jouer  a demi  fort.  Il  est  I’oppose  de  forte.  Il  faut 
avoir  soin  d’observer  que  le  degre  du  piano  doit  elre 
regie  selon  les  circonslances  et  toujours  proportionne 
au  cas  dans  lequel  il  est  employe. 

PIENO,  NA,  adj.  Plcin.  Ce  mot  inciique  de  jouer  a 
plein  jeu.  Pieno  coro,  toutle  cbueur. 

PORTAMENTO,  s.  m.  Ce  mot  recommande  de  porter 
la  voix  et  de  couler  d’une  note  a I’aulre. 

POL  A CCA,  s.  f.  Polonaise.  Air  de  chant  et  de  danse 
dont  le  mouvement  modere  est  a 3/4. 

PRIMA  DONNA.  Nom  par  lequel  on  designe  la  pre- 
miere cantatrice  de  I’opera. 

PRIMO  BUFFO.  Nom  que  Ton  donne  a celui  qui  joue 
le  role  du  premier  comique. 


PRIMO  SOPRANO.  On  nomme  ainsi  la  personne  qui  fait 
le  soprano  ou  premier  dessus. 

PRONUNZIANDO,  p.  pres.  En  prononcant,  c’esl-a-dire 
en  donnant  aux  notes  et  aux  syllabes  nne  articulation 
bien  marquee. 

QUARTETTO,  s.  m.  Quatuor.  Moreeau  de  musique  a 
quatre  parlies  obligees. 

QUINTETTO,  s.  m.  Quintuorow  quintette.  Moreeau  de 
musique  a cinq  parties  obligees. 

RECITANDO,  p.  pres.  En  recitant,  e’est-a-dire  en  pro- 
noncant un  discours  d’un  ton  musical,  mais  dans  le 
style  de  la  declamation. 

RECITATIVO,  s.  m.  Recitalif.  Espece  de  chant  qui  ap- 
proche  beaucoup  de  la  parole ; declamation  en  musi- 
que, dans  laquelle  le  inusicien  doit  imiler,  aiitant 
qu’il  est  possible,  les  inflexions  de  voix  du  declamaleur. 

REPLICA,  s.  f.  Replique.  On  donne  ce  noma  un  frag- 
ment de  melodie  et  quelquefois  a une  phrase,  a une 
periode  cniicre  prise  dans  la  parlie  recilaule.  Ce  mot 
est  employe  aussi  pour  ripresa.  Voy.  Ripresa. 

RIFIORIMENTI,  s.  m.  pi.  Voy.  Adornamenti. 

RIPRESA,  s.  f.  Reprise.  Ce  mot,  represente  par  deux 
barres  perpendiculaires  el  des  points,  signifle  que 
Ton  doit  repeler  une  parlie  d’un  air ; si  les  points 
sont  a gauche,  il  faut  executer  deux  fois  la  parlie 
precedeute  ; s’ils  sont  a droite,  il  faut  repeter  la  par- 
tie  suivante  ; s’ils  sont  aux  deux  coles,  il  faut  e.xecu- 
ter  deux  fois  chaque  parlie. 

RISOLUTO , TA,  adj.  Resolu.  Ce  mot  indique  une 
execution  male  et  vive,  une  intonation  bien  senlie  et 
detachee  plutot  que  liee ; ordinairement  il  donne  un 
peu  plus  de  vitesse  au  mouvement. 

RITORNELLO,  s.  m.  Ritournelle.  Phrase  instrumentale 
qui  precede  ou  suit  un  air. 

ROLATA,  s.  f.  Roulade.  Prompte  e.xecution  de  plu- 
sieurs sons  progressifs  sur  une  seule  syllabe  ou  avec 
la  simple  vocalisation. 

ROMANZA,  s.  f.  Romance.  Moreeau  de  musique  d’un 
caractere  simple,  d'une  melodie  douce,  ualurelle,  et 
dont  le  mouvement  est  lent. 

RONDO,  s.  m.  Rondeau.  Expression  prise  du  francais ; 
sorte  d’air  gai  dans  lequel  on  fait  entendre  plusieurs 
fois  le  premier  motif. 
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SCORRENDO,  p.  pres.  En  coolant,  e’est-a-dire  en  glis- 
sant  la  voix  tandis  qu’on  chante. 

SDRUCCIOLANDO,  p.  pres.  Voy.  Scorrendo. 

SESTETTO,  s.  m.  Sextuor.  Composition  a six  parlies 
obligees. 

SIMILE,  adj.  Semblable.  Ce  mot  ccrit  a la  suite  d’un 
passage  averlit  I’executant  defigurer  des  passages  pa- 
reils  a celui  donne  pour  modcle. 

SINGHIOZZANDO,  p.  pres.  En  sanglotant,  e’est-a-dire 
chanter  en  imitant  les  sanglots. 

SOLFEGGIANDO,  p.  pres.  En  solfiant,  e’est-a-dire  pro- 
noncer,  en  meme  temps  que  Ton  entonne  des  sons, 
les  syllabes  de  la  gamme  qui  leur  correspondent. 

SOLMIZZANDO,  p.  pres.  Voy.  Solfeggtando. 

SOLO,  s.  m.  Solo.  Moreeau  ou  passage  de  musique  qui 
se  chante  a voix  seule,  ou  qui  se  joue  sur  un  seul 
instrument. 

SOPRANO,  s.  m.  Soprano,  dessus.  Voi.x  de  femmes  cl 
d’enfants.  La  voix  la  plus  haute  des  parties  vocales  de 
la  musique.  Son  diapason  est  ordinairement  de  deux 
octaves.  On  donne  aussi  ce  nom  a la  personne  qui  fait 
le  soprano.  Voy.  Primo  soprano. 

STRASCINANDO,  p.  pres.  En  trainant  et  en  ralenlis- 
sant  le  son. 

STRISCIANDO,  p.  pres.  F.n  glissant  la  voix. 

TENORE,  s.  m.  Tenor  ou  taille.  On  donne  ce  nom  a 
la  voix  d’homme  la  plus  aiguii,  obtenue  sans  forcer 
la  nature.  C’esl  la  voix  qui  tient  le  milieu  cnire  le 
contralto  et  le  baritono ; son  diapason  est  une  voix  de 
poitrine  ; il  prend  la  voix  de  tele  au  sol  ou  au  la,  la 
prolonge  jusqu’au  re  et  plus  loin  encore.  On  donne 
aussi  ce  nom  a la  personne  qui  fait  le  tenore. 

TERZETTO,  s.  m.  Moreeau  de  musique  a trois  parties 
obligees. 

TIRANO,  s.  f.  Tirana.  Air  espagnol  dont  la  mesure  un 
peu  lente  est  a 3/8. 

VIBRATO,  TA,  adj.  Vibre.  Ce  mot  indique  de  rendre 

' des  sous  avec  force,  de  maniere  a produirc  des  vibra- 
tions. 

VOLATIN.A,  s.  f.  Volaiine.  Trait  diatonique  et  rapide; 
petite  roulade  qui  n’excede  guere  les  bornes  d'un 
neuvieme. 


DU  3IOUVEMENT  ET  DES  NUANCES. 


Lc  mouvement  est  le  dejjre  de  vitesse  ou  de  lenteur  que  Ton  veut  donner 

Les  nuauees  sont  le  degre  de  foree  ou  de  faihlesse  que  Ton  dolt  donner  aux  sons. 


I 

! INDICATIONS  DES  MOL'VExlIENTS. 


LARGO I.arge  el  severe. 

i LENTO Lent. 

1 SOSTENUTO Mouvement  soutenu. 

LARGHETTO Largement. 

I ADAGIO.  . .* Lentement  avec  ante. 

MAESTOSO Majestueusemenl. 

I AFFETTUOSO Affectueux. 

CANTABILE Chanter  avec  goiit. 

TEMPO  DI  MINUETTO Temps  de  menuet. 

TEMPO  DI  MARCIA Temps  de  marche. 

ANDANTE ou  AND'r AllanI,  mouvement  gracieux. 

' ANDANTINO.  . . . AND'‘“" '.  . . Un  peu  moins  lent. 

TEMPO  GIUSTO Temps  juste,  ni  trop  \itR,  ni  trop  lent. 

MODERATO Modihemenl. 

GRAZIOSO Gracieusement. 

i ALLEGRETTO.  . . . ou  ALL'io Presque  gai,  pas  trop  vile. 

ALLEGRO ALL® Gai,  anime. 

CON  BRIO Avec  du  brillant. 

SCHERZANDO Lcgerement,  en  jouani,  badiiiaut. 

AGITA'l’O Agile. 

vivace Avec  vivacile. 

PRESTO Ti  es  vile.  » 

PRESTISSIMO Exiremement  vile. 


INDICATIONS  ADDITIONNELLES 

AU.\  MOUVEMENTS. 


I CON  ESPRESSIONE Avec  expression. 

DOLOROSO Avec  douleur. 

1 COMODO Commodement. 

[ NON  TROPPO Pas  trop. 

I QUASI Quasi,  jiresque. 

BUIOSO Vif,  agile. 

MOSSO Mouvement  anime. 

CON  MOTO Avec  mouvement. 

MOLTO Beaucoup. 

ASSAI Plus  vif  que  le  precedent. 

I 


a la  mesure  du  moreeau  que  Ton  doit  executer. 


INDICATIONS  DE  NUANCE  ET  D’EXPilESSIOX. 


PIANO 

. Faible,  doux. 

PIANISSIMO 

. . . PP 

Trois  P 

. . . PPP 

. Le  plus  doux  possible. 

DOLCE 

. Doux. 

FORTE 

. . . F 

. Fort. 

FORTISSIMO.  . . . 

FF 

. Tres  fort. 

Trois  F 

. . FFF 

. Le  plus  fort  possible. 

MEZZO  FORTE.  . . 

. . . mF 

. Demi-Fort. 

SFORZATO 

. . . sFz 

. Force  subilement. 

RINFORZANDO.  . . . 

. . . Rinf 

. En  renforcant. 

CRESCENDO 

. . . Cresc 

DECRESCENDO.  . . 

. . Decresc.  . . 

. En  diminuant  la  force. 

DIMINUENDO.  . . . 

. . Dim 

. En  diminuant  la  force. 

SMORZ.ANDO.  . . . 

. . .•  Smorz 

. En  mourant. 

MORENDO 

. En  mourant. 

LEGATO.  • 

. . Leg 

. Lie. 

STACCATO 

. . . Stacc 

. Delache. 

PORTAMENTO.  . . . 

. . . Port 

RITARDANDO.  . . . 

. En  retardant. 

RALLENTANDO.  . . 

. En  ralentissant. 

RITENUTO 

. Relenu. 

STRINGENDO.  . . . 

. . String 

. En  serrant. 

ACCELERANDO.  . . 

. En  accelerant. 

A TEMPO 

. Premier  mouvement. 

ESPRESSIVO 

. Expressif. 

LEGGIERO 

. Leger. 

CON  AMMA 

. Avec  ame. 

CON  SPIRITO Avec  esprit. 

CON  GRAZIA Avec  grace. 

CON  GUSTO Avecgoul. 

CON  DELICATEZZA Avec  didicatesse. 

CON  ALLEGREZZA Aveejoieet  allcgressc. 

CON  FUOCO Avec  feu. 

CALDANDO En  echauffant. 

CON  CALORE Avec  chaleur. 

CALANDO En  dimiiiuant. 

CON  FORZA Avec  force. 

ANIMATO Anime. 

BEN  MARCATO Btcn  marque. 

AD  LIBITUM.  . A volonte. 

A PIACERE A plaisir. 

POCO  A POCO I’eu  a peu. 


(I)  Quelquespcrsonaci  coiisidcrcni  a tort  I’Anclantino  coininc  plus  lent  quo  VAiidatitc. 


' 126 


J’engagerai  I’eleve  a apprendre  ces  accords  par  coeur,  pour  pouvoir  faire  les  gammes  et  tons 
ces  exercices  dans  tous  les  tons,  af in  que  la  modulation  chromatique  soit  moins  dure. 
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Je  recommanderai  aux  eleves  qiii  etudieronf  en  s'-’accoiiipagnaiU,  de  s'^asseoir  im  pen  haul 
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